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CENTENAR

Cei de azi sau cei de maine?

Vad epoca cea mare... Ea se
desluseste ochilor, stralucita cum n'a fost
alta: politicianismul este desfiintat. Tot ce e
simtire si cultura; tot ce e cugetare si
energie, e mobilizat. Poetii mari se
destanuiesc si destind aripi largi peste
romanism. Stiinta, calca si ea, printre
romani, cu pasuri de urias. Scoli, sunt peste
tot. Caracterele s'au format. Sufletele se
inalta. Invidia dispare. Geniul, talentul,
munca, cinstea si suferinta sunt respectate.
Romaénii isi iubesc tara, si nu mai sunt
maimutareala strainilor...

Vad —vad epoca ceamare.

*

Darcine o vaaduce?

Unde sunt invatatorii sau indrumatorii
ceimari?

Unde ne sunt oamenii de stat, siunde,
neintrecutul ministru al Instructiunei
publice?

Invatatorii sau indrumatorii, asi dori
din suflet sa fie cei din scolile si
Universitatile de astazi;

oamenii de stat, cei care si-au luat
raspunderea de acum, iar Ministrul Culturei
nationale, sau al Instructiunei noastre
publice, neintrecutul prin activitate, ca si
neintrecutul prin simpatia ce i se desprinde
de suflet, si ce infasoara si cucereste — lon
Gr. Duca—spre a'l numi.

Dar fi-va el, si fi-vor ei acestia, si
coborase-va duhul sfant din prisos peste
oamenii care au fost ai unei Roméanii mici, si
care, maine, vor trebui sa fie ai unei
Romanii—mari?

Face-vor ei ca muntii ce au despartit
pe frati de frati sa intre in pamant.

Fi-va mintea lor Dreptate, si inima lor,
Dragoste si Bunatate?

Acestia, sau altii, schimba-vor in rai
intregul coprins pe care este asezat
romanismul, si in bine-cuvantare, graiul
tuturor?

Largi-se-vor, de-odata mintile si
inimile celor chiamati, coprinde-vor in ele,
de o potriva largite, maretia din zare?...

Ingradi-ne-vor, ele, sovaielile,
greselile, cu legi bune, iar, din unele si din
altele schinteia-va, pentru romani, ne-
asemanatul viitor?

Caci vad si Transylvania si Banatul,
vad Basarabia si Bucovina, precum si
celelalte tinuturi romane le vad, umplandu-

si orasele cu Universitati si scoli, cu
bibliotheci si Athenee, cu Theatre si alte
romanesti institutiuni, pe cand, margaritarul
intre orasele romanismului de Carpati

ocrotite — Brasovul — in Athena a
romanismului prefacandu-se ...
Oh! Si cartile!..., Cartile, cu

nemuritoare cantece pe foi veline
stampate! Cate rytmuri nuridica, ele, de pe
acum, sipe care le aud?

Dar orasele? De céte statui si muzee
nu se impodobesc, si pe cate scene,
Melpomena nu'si coroneaza fruntea, si de
pe cate tribune nu se raslateste armoniosul
cuvantal luminei?

Soli ai lui, iata! Au pornit multi de la
centru la peripherie, si'l inprastie; In ochi
nasc lacrimi de emotiune — Romaénia este
mare — cu adevarat mare, caci ziua de
maine si de poimaine au sosit...

Dar cine sunt cei care ne vor de
aceasta a doua Romanie — Mare, - Cine?
Sunt ei oamenii cei de azi sau fi-vor ei
numai cei de maine?

Alexandru Macedonski
Revista Literatorul 22 (4)
Decembrie, 1918

(sursa: Biblioteca Digitala a
Bucurestilor)
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,Computerul este modul in care omenirea
da seama de propria-i finitudine
incercand sa o depaseasca”

Interviu cu lector univ. dr. Constantin Vica

Constantin Vica este lector la Facultatea de Filozofie din Bucuresti
si cercetator la Centrul de Cercetare in Etica Aplicata. Este doctor in
filosofie al Universitatii din Bucuresti, cu o teza de filosofie practica in
domeniul internetului si al tehnologiei web. Activitatea sa s-a
concentrat asupra aspectelor etice ale proprietatii intelectuale, eticii si
politicii noilor tehnologii, diverselor problematici de etica aplicata,
precum si dezvoltarii noilor media in contextul comunicarii

interculturale. Este autorul a doua carti de poezie.

Robert Serban: Alvin Toffler isi
imagina omului viitorului ca avand un
trup mic, atrofiat, datorat seden-
tarismului, dar un cap mare-mare,
"gratie” lucrului la computer. Tu cum iti
imaginezi ca va arata omul peste 1000 de
ani?

Constantin Vica: Cred ca vom ramane
doar cu imaginatia, pentru ca in acest
mileniu sunt sanse foarte mari ca specia
noastra sa dispara. Planeta aceasta ne tine
cu greu si noi contribuim activ la sabotarea
existentei pe Pamant. Distrugem
ecosisteme si credem ca natura e doar un
instrument. Un alt scenariu care implica
riscul existential, al disparitiei noastre, este
cel in care Inteligentele Artificiale preiau
puterea si oamenii devin, vorba glumei cu
matematicienii, in plus. Deja vedem, iar
acesta nu e doar un scenariu de viitor,
oameni care se amelioreaza bio-
tehnologic, se cyborgizeaza prin implanturi
sau extensii electronice, intr-un cuvant, se
post-umanizeaza. Cat de curand interfetele
om-computer vor fi produse de piata,
exoscheletul va fi purtat de oricine, copiii se
vor edita genetic Thainte de a-i ,publica" pe
lume. Acesta este destinul omului: sa se
faca. Pana cand, destul de probabil, se va
desface pana la nefiinta.

R.S.: Este computerul mai mult decét
un instrument? Trebuie ca el sa fie mai
mult decat asta?

C.V.: Da, computerul este modul in care
omenirea da seama de propria-i finitudine
incercand sa o depaseasca. El este filosofia
mintii si actiunii umane n opera, pusa in
fapt, in act, asa cum ne-am priceput, de la

informaticieni, ingineri, lingvisti, statisticieni,
la psihologi si filosofi. Cé le folosim si-n viata
de zi cu zi este doar o intdmplare, ceva
contingent. Modelul abstract al unei masini
universale, care, totusi, nu poate da seama
de ea insasi, a fost incercarea noastra,
inceputa inca din zorii primelor automate,
visate de Aristotel si ironizate de Descartes,
de a intelege ,computatia" fundamentala a
naturii si cum aceasta a dat nastere, prin
cresterea complexitatii, constiintei.
Computerul, ca instrument al activitatii
cotidiene, este banal. Dar, ca obiect al
gandirii care astfel se gandeste pe sine
(deocamdata cu un succes moderat), este o
revolutie. Nu faptul ca acum prin computere
noii carmaci, kybernetes, conduc lumea cu
o vointa algoritmicd demna de cauze mai
bune, ci posibilitatea de a descoperi cine
suntem noi, masinariile biologice cu
cognitie superioara, si care e natura
universului nostru este ceea ce trebuie
urmarit.

R.$.: La finalul Forumului Economic
Mondial ce a avut loc, recent, la Davos,
Eric Schmidt, presedintele executiv al
Google, a afirmat ca internetul va
disparea. Vor aparea, in schimb, spunea
el, incaperile dinamice, unde omul poate
interactiona inteligent, nu doar...
mecanic, cu lucrurile de acolo. Sa il
credem, sa nu? Ce se mai aude dinspre
zonaasta?

C.V.: Internetul, ca retea de retele, nu
are cum sa dispara lasand loc doar
Realitatii Virtuale. Fard aceasta
infrastructura — de la cabluri si routere, la
servere si protocoale — nimic nu ar fi posibil

pe straturile superioare — cum sunt world
wide web-ul, aplicatile de mobil, jocurile
online sau protocolul BitTorrent. Schimdt,
ca orice exponent al tehno-optimismului si
salvationismului digital, e profetul unei lumi
in si din care compania Google (si nu
numai) va scoate profit. O lume in care,
precum cei din mitul pesterii platoniciene,
vom fi prinsi de picioare si de grumaz,
obligati sa privim doar fnainte. O lume a
umbrelor stralucitoare, in care informatia
capata reprezentarea cea mai intuitiva si
lasa iluzia fintelegerii. Inteligenta
ambientald si guvernarea algoritmica,
realitatea augmentata si virtuald Tmpreuna
participa la o noua luare in posesie. De data
aceasta nu mai sunt teritoriile de peste mari,
ci oamenii, toti cei care din utilizatori au
devenit marfa. Imersiunea in lumi virtuale si
automatizarea deciziilor si muncii prin
invatare statistica (caci, deocamdata,
Inteligenta Artificiald nu e mai mult de-atat)
par a forma textura noii lumi, cea visata de
gigantii digitali, state si alte entitati
deopotriva. Clasa post-muncitoare a ajuns
in paradisul artificial — ce poate fi mai
frumos?

R.S.: Citesc destul de des despre
nsfarsitul filosofiei". Cat de serioasa
este aceasta sintagma, din perspectiva
ta, de universitar la Filosofie?

C.V.: Aceasta sintagma a ,furat" mintile
oamenilor care chiar credeau ca dupa
caderea comunismului in Europa de Est si
URSS vom trai uni- sau post-ideologic,
suspendati in timpul unui liberalism al
societatii deschise. Mie, dimpotriva, imi
pare ca ritmul istoriei se Tnteteste, in sensul
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unor lupte (care nu mai sunt ale
emanciparii, ci ale unor noi sau renascute
forme de dominatie si opresiune), clivaje si
Lblocalizari" sociale si culturale. Asistam la o
miscare centrifuga care angreneaza, tot in
termeni hegelieni, ,spectacolul schimbarilor
si intamplarilor" lumii, iar internetul si social
media sunt aici sa accelereze fracturile.
Dincolo de spectacol nu e nimic, iar
cautarea providentei acum se face pe
Facebook.

R.$.: Corectitudinea politica a
separat lumea in doua tabere: cea care
considera ca acest fenomen este o
»religie” marxista, care ne va distruge
civilizatia, si cea care considera ca ea
este un pas firesc si hotarat in civilizatie.
Cert e cain numele corectitudinii politice
s-a ajuns sa se ceara si sa se si accepte
lucruri cel putin stranii. Scoatem
,Baltagul”, cu tot cu Vitoria Lipan a lui,
din manuale, fiindca nu-i corect politic,
sauilmai... ascutim nitel?

C.V.: 1l ascutim si-l punem sa taie
desisul raspunsurilor gata primite.
Corectitudinea politica are cateva justificari
greu de respins: e nevoie de recunoasterea
Celuilalt in autenticitatea biografiei sale
pentru a ne recunoaste pe noi si e nevoie de
respectul pentru persoane pentru a da
conditiile de posibilitate unei lumi morale.
Dar, in acelasi timp, politicile care se nasc in
numele ei trebuie sa fie supuse unor
dezbateri critice. E o discutie a cazurilor
particulare, cred, si nu una care sa poata fi

facuta in sensul universalizarii unor norme.
Universald trebuie sa fie grija si atentia
pentru Ceilalti, mai ales fatda de cei
vulnerabili sau marginalizati, sa fie
recunoasterea lor ca egali, ca scopuri
intrupate, dar particulara este fiecare
situatie cand discursul se normeaza. Zic sa
nu scoatem Baltagul din manuale, mai bine
scoatem manualele cu totul.

R.S.: Te joci pe computer?

C.V.: Ma joc rar si prefer consolele
Playstation sau Wii. De curand mi-a revenit
pofta pentru jocurile ,cu bataie", cum ar fi
Street Fighter, Injustice sau Mortal Kombat,
dar si pentru cele ,cu masini", de genul
Rocket League. Poate e o regresie, poate o
regenerare. Calatoresc uneori nostalgic
catre jocurile anilor "80 si "90, cu grafica
aceea in care fiecare pixel avea in el viata.
As rejuca GTA Vice City. Mai joc uneori pe
tableta sau mobil, provocat de colegi si, de
obicei, pierd. M-am apucat de EVE Online,
delaintrebareata.

R.$.: Esti scriitor la baza. Care e cea
mai ciudata intamplare a ta legata de
lumea computerelor siainternetului?

C.V.: Cea mai ciudata intamplare a fost
cand am visat Wikipedia.

R.S.: Daca ai avea un copil, ce e atat
de fascinat de computer, incat risca sa
il... vrajeasca definitiv si sa-l fure
realitatii, care ar fi decalogul pe care tu,
ca parinte responsabil si ca om care stie
foarte bine ce e cu ,scula" asta, i l-ai
transmite fiului tau.
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C.V.: 1. 0 si 1 sunt Dumnezeul acestui
computer si nimic in afara lor nu exista (cel
putin pana fti cumpara tati unul nou,
cuantic).

2. Sa nu te minunezi in fata proiectiilor
virtuale, caci nimic din ele nu este asa, chiar
daca experienta ta poate fi unareala.

3. Sa nu razi de linia de comanda si de
linile de cod, caci acolo este puterea pe
care n-o ai (inca, ca doar n-o sa ajungi la
clasa defilologie).

4. Aminteste-ti de ziua de odihna, joaca-
te acum, ca duminica nu vei avea voie.

5. Cinsteste pe Alan Turing si Ada
Lovelace, ca fara ei te jucai tot cu mama si
cu tatdl tdu sau cu altii copii prin fata
blocului.

6. Sa nu ucizi NPC! (Non-player
character / personaj non-jucator, figurant —
asta daca citeste si altcineva poruncile,
vreun imigrant digital)

7. Sa nu trimiti nuduri sau orice imagini
si snapchaturi dubioase cu tine, care pot fi
raspandite online.

8. Sa nu lasi nimic necriptat si sa nu fii
piratfara VPN.

9. Sa nu dai tag aiurea oamenilor online,
sa nu comentezi emotional, sa nu faci
meme proaste.

10. Doreste-ti ca aproapele tau sa mai
fie om.

Interviu realizat de Robert Serban

Foto: Cornelius Dragan
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Povesti pentru cei care rezista

Nuntd in cer a lui Mircea Eliade e
reproiectat poetic si feminin de Adi Filimon
ca Nunta in ape (Vinea 2017). Ca in poezia
pe care a mai produs-o pana acum,
scriitoarea pastreaza intensitatea,
inocenta, dar si rabufnirile exasperate; doar
taietura versului s-a mai rafinat, reducand
din dramele accentuate ale continutului
acele ingrediente melodramatice. Acum,
poemul e destul de rapid, compus din
deviatii ce totusi se sedimenteaza discursiv:
,ridic zid peste pantoful uitat al
cenusaresei/golul de cristal va inchide un
strop de aer/ daca vorbesc mai incet zidul
imi raspunde/ intr-o limba necunoscuta si
stranie/ ceea ce inteleg e rasul fericit al
coplariei/ ce se uitéd la mine de departe/ cala
un strdin cu pleoape mecanice” (a fost
odata ca niciodata).

Textele poetei, desi rapide, sunt fluente,
caci fac uz de conjuncti din belsug.
Discursul acesta sustine teme importante,
de la metafore pana la moarte si emotii.
Curgerea ndvalnicad te face sa pierzi
sensurile. Intentia e de a transmite o stare
de transd imbibatd de febricitate. Din
suvoiul de vorbe se desprind nuclee
incarcate de sugestie si de fortd: ,ma simt
ticsitéd de chestii cotidiene/ ca un calendar
cu retete diverse”, “Propriul meu ochi intors
spre-nlauntru vede/ orice defect in
mecanismul gandirii/ sunt un animal
irascibil” (nu mai stiu daca nordul e nord sau
sud-est), ,doar eu cu pielea mea alba ca
laptele ma ascund de mine/ s& nu ma arda
iubirea cuiva” (dupd ce m-am nascut si
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mama a aflat ca sunt fatd), ,am gura pictata
n ocru/ daca o deschid cineva dinduntru/ te
va striga” (jocul).

O parte din volum este dedicata
experientelor traumatizante sau personal
post-apocaliptice. Universul acestei poezii
este unul privat, dar zguduit de seisme ale
memoriei si ale emotiilor. Exista nsa si
emotii delicate, precum si imagini cu
simbolisitica frustrata, refulanta: ,cladesc
un cuib intors cu golul in jos” (ba ma doare).

Impresia e de scena feliatd de lumini si
umbre, unde scenete apasatoare se
desfasoard ritualic este cea care
predomina. Exista, asa cum stim, multa
poezie a traumei produsa de poete. Nota
personala a lui Adi Filimon este izolarea,
inscenarea de procese si trantirea unor
verdicte parca in afara de orice relatie cu
lumea din exterior.

Dintre multele tensiuni care zvarcolesc
cartea nu lipseste cea sexuala. Si aceasta
insd e perceputa altfel, decarnalizata si
sensibilizata. Un titlu ca Vecinul meu e un
barbat foarte sexi subordoneaza versuri ca
acestea: ,aud plansul febril si nervos/ din
miezul noptii/ stiu cum plangi pentru ca
plansul unui barbat are ceva extrem de
viril”. In felul acesta, poeta vrea sa
penetreze interesele contemporane, dar
fibra ei retractild si oarecum posesiva
ramane intacta.

Confesiva, imaginativa, discursiva si
categorica, aceasta poezie critica subtil si
construieste un univers de mucava, gentil,
inocent, cand nu este nevrotic si mugcator:

.

,ocazional sunt foarte mincinoasa/
povestile mele asa de credibile/ iubirea ta
asa de cuminte/ cu ochii ei mari si rotunzi imi
atinge cerul/ ma ti de mana strans/ si
pasesti inegal langd mine cu aere de
baietandru fugar” (copilrie la kilogram).

E limpede ca Adi Filimon practica,
constient sau nu, un post-postmodernism
pe filon Noua Sinceritate, agitat uneori de
patimi resentimentare. Lumea este
prezentata paradisiac la nivel imaginar si
traumatizant la nivel personal-cotidian. O
nefericire cu compensatii imaginative.
Candoarea este exprimatd corect, insa
traumele ating uneori o intensitate de
filament finrosit: ,plecasem cu greu din
pantecul Micai/ si nu mé iubea nimeni/ doar
sufletul se desira intr-o spirald/ alba fara
sfarsit” (frumos era).

Producerea de poezie este o continua
auto-psihanalizare prin care sunt
reinstaurate diverse arhetipuri. O mare
nevoie de iubire permeaza toate aceste
traume si amintiri, iar poemele mbina
maiestru abstractiuni incandescente cu
mici scene casnice violente ca intentie: ,nu
te dau la scoala nu te bat cd mi-ai mancat
zilele/ in curand vei fi adult si vei pleca”
(acum sapte ani sijumatate).

Poezia lui Adi Filimon std sub semnul
emotiilor intense, fie ele ingenue ori
crispate. Un univers pulsatil si adesea
indurerat.

Felix Nicolau
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Noua dramaturgie romaneasca
in context european

New European Drama sau New Writing
reprezintd noua tendintd Tn dramaturgia
europeana. Primele manifestari au inceput
n anii nouazeci iar nucleul din care a pornit
acest nou mod de a scrie teatru era
reprezentat de catre autorii britanici Sarah
Kane, Mark Ravenhill, sau de catre
germanul Marius von Mayenburg. Conform
lui Antonin Artaud, cel care a scris primul
manifest al acestui nou gen dramatic,
teatrul nu se va mai putea intoarce la el
insusi decat in masura in care va reusi sa
dea un simt utopic vietii, dar nu pe un plan
iluzoriu, ci pe unul interior, chiar introspectiv,
care va redimensiona imaginea realitatii.
Preluand ideea criticului britanic Aleks
Sierz, se poate afirma ca aceasta miscare
teatrala, al carui scop era sa socheze
publicul in mod continuu pana cand mesajul
se dovedea a fi pe deplin inteles, era una
agresiva, imposibil de ignorat si cu atat mai
mult de evitat.

Pronuntandu-se in mod clar impotriva
modului conservator de a scrie si performa
teatru, autorii dramatici si-au propus sa
renunte la tiparele conservatoare si sa
impuna un nou mod de exprimare artistica.
Acest fapt insemna introducerea unei noi
teme de referintd, a unei noi structuri
dramatice si a unei maniere noi de punere
in scena in incercarea de a seduce, soca si
provoca publicul. Cele mai dramatice texte
dezvoltau teme precum rasismul, nebunia,
sexualitatea, agresivitatea, dependenta de
droguri, sinuciderea si orice tip de abuz.
Majoritatea subiectelor aduse pe scena
pareau a fi stiri luate din ziare sau de la
jurnalele de televiziune. Intentia acestor
autori dramatici era de a ilustra societatea
contemporana asa cum este, fara retusari
sau incercari de cosmetizare, si de a obliga
publicul sa vada adevarata realitate in care
este obligat sa-si duca existenta. Toate
spectacolele care au avut la baza un astfel
de text, au generat reactii puternice din
partea publicului, din cauza faptului ca un
astfel de discurs teatral are tendinta clara
de a invada spatiul individual al
spectatorului, facandu-l sa se simta total
inconfortabil. De la limbajul vulgar, rupt din
viata cotidiana, la tipologia personajelor
care populeaza o astfel de lume
contemporana, in noul gen de dramaturgie
se intélnesc toate elementele necesare
definirii acesteia drept o dramaturgie a
ororii. Noua forma de teatru, bazata pe
textele noii dramaturgii, este menita sa se
desparta de varianta clasica si sa propuna
spectacole prin care realitatea este adusa
pe scena si, in acelasi timp, s& oblige
publicul sa interactioneze cu aceasta
realitate, deplasédnd accentul de la a
performa, a interpreta, la a fi. ,Nu este
suficient ca teatrul sa fie o necesitate de

care scriitorii si actorii s& nu se poata
dispensa, este nevoie ca si publicul sa
impartaseasca aceeasi stare de spirit”.
Noul stil de scriere dramatica ce
raspundea cerintelor acestui tip de teatru a
fost denumit generic verbatim si se
caracteriza Tn mod special prin
agresivitatea limbajului folosit si prin
tematica sociala preluata ca atare din
cotidian. Prima manifestare de acest gen a
fost spectacolul Searious Money pe baza
textului omonim scris de Caryl Churchill,
jucat la Royal Court Thatre in 1987.
Intreaga piesd se bazeaza pe interviurile
luate de catre autoare unor persoane reale,
interviuri care nu au fost modificate ulterior.
In teatrul universal aceasta metoda a mai
fost folosita insa doar ca mod de
documentare. In pregétirea piesei Azilul de
noapte, Stanislavski a intervievat o serie de
oameni ai strazii care obisnuiau sa se
stranga in piata Hitrov din Moscova, cu
scopul de ,a intelege mai bine si de a
patrunde sensul launtric al piesei”. In
acelasi mod, Peter Weiss a creat piesa cu
titlul Investigatia, sub forma unui montaj
realizat doar pe baza stenogramele
proceselor de la Frankfurt din perioada
1963-1965. Chiar si in teatrul american
contemporan exista un exemplu in cazul
spectacolului Monoloagele vaginului al Evei
Ensler, text ce trateaza tema discriminarii
femeii in societate si a fost elaborat pe baza
interviurilor luate a peste doua sute de
femei. La scurt timp a aparut si varianta
masculina a acestei piese americane, in
cazul textului Discursul trupului al
britanicului Stephen Daldry. Tn scopul
realizarii acestui spectacol, autorul a
intervievat barbati intre douéazeci si
patruzeci de ani starnindu-i sa vorbeasca
despre diferite parti ale corpului.
Continuand aceeasi linie de
documentare, autorii contemporani au
incetat s& mai adapteze si sa mai stilizeze
interviurile, preferand sa le lase in forma lor
cea mai autentica. Ulterior au mers si mai
departe, inversand procesul de creatie
dramatica: in loc sa plece de la tema si
ideea textului, noii dramaturgi pornesc
tocmai de la aceste interviuri vii pe care abia
apoi le integreaza intr-o tema comuna ce
urmareste o idee. Intr-un seminar sustinut
la Moscova in 15 aprilie 2000, Stephen
Daldry a incearcat o teoretizare a noii
metode, sustindnd ca desi autorul nu
cunoaste nici tema, nici personajele,
trebuie sa spere ca procesul de
documentare il va duce spre tema,
personaje, subiect si structura, deoarece
daca incearca sa le stabileasca dinainte,
inceteaza sa le mai asculte. Mai tarziu,
Royal Court Theatre si British Council au
fnceput sa organizeze conferinte care

aveau ca tema noul stil de scriere dramatica
— verbatim — promovand in acelasi timp
piesele dure si pline de violenté ale autorilor
Sarah Kane, Mark Ravenhill si Marius von
Mayenburg. Lucrul acesta nu a ramas fara
impact, ci a declansat formarea unor
grupuri experimentale de regizori, actori si
autori care au Tnceput sa monteze
spectacole teatrale pe baza textelor scrise
fn maniera verbatim.

Asemanator cu Legamantul puritatii,
manifestul miscarii Dogma-95, manifestul
verbatim are ca scop reflectarea unei
societati in miscare, lucru evidentiat de stilul
minimalist aplicat textului dar si
spectacolului. Acest nou stil de a scrie texte
dramatice cuprinde trei forme majore de
manifestare: docu-drama, life game si
interviul profund. Docu-drama reprezinta o
maniera aparte de elaborare a textului,
constand in imbinarea dintre arta si analiza
sociald a unei anumite teme de larg interes.
Este, de fapt, genul care reprezinta in noua
dramaturgie stilul verbatim propus de arta
teatrala.

Inspirate din viata oamenilor strazii, a
muncitorilor, a soldatilor, a posibililor
sinucigasi, a dependentilor de droguri, a
protagonistilor emisiunilor de scandal, a
adolescentilor abuzati fizic si/sau psihic, a
tuturor categoriilor de marginalizati ai
societatii, textele dramatice se scriu in
timpul repetitiilor, nimic nu este pregatit
dinainte. Autorii au doar obligatia sa
inregistreze convorbirile cu persoanele
vizate si sa alcatuiasca fisele personajelor.
In timpul repretitiilor, prin conlucrarea dintre
autor, regizor, scenograf si actori se
construieste spectacolul teatral. De cele
mai multe ori, se foloseste improvizatia,
jocurile creative si training-urile, actorii
avand astfel posibilitatea de a completa fisa
personajului sau conflictele dramatice cu
propriile lor experiente. Life game si
interviul profund sunt variante minimaliste
desprinse din maniera docu-drama. In
cazul stilului life game, personajele prind
contur chiar in fata publicului, iar actiunea
se desfdsoara doar pe baza improvizatiei.
Intreg spectacolul se bazeazi pe o idee
trasatd schematic, si pe céateva trasaturi
specifice, menite sa individualizeze fiecare
personaj in parte. Restul ramane la
latitudinea actorilor si a inspiratiei artistice a
acestora din momentul expunerii
spectacolului pe scena, ca forma teatrala
de happening.

Lucrurile pot merge si mai departe, iar in
cazul interviului profund, actorii sunt cei
care Tsi Tnsusesc toate datele personajelor
si construiesc spectacolul chiar in
momentul reprezentatiei, dar, de data
aceasta, sunt luate Tn considerare si
reactiile publicului. Cu alte cuvinte,
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conflictul dramatic se dezvolta respectand
schema dramatica a spectacolului pana in
momentul redarii conflictului principal,
urmand ca tot ceea ce urmeaza sa fie
reprezentat de diferitele piste dramatice
posibile, indicate de catre public si
performate de catre actori. Acest nou stil de
teatru introduce receptarea discursului
dramatic ca parte constitutiva a pocesului
de creatie artisticd a spectacolului teatral.
Ce i se poate reprosa noii dramaturgii
documentare este socializarea excesiva,
introducerea realitatii pure pe scena,
nerespectand nicio conventie teatrala, si,
mai ales, apropierea periculoasa de granita
dintre realitate si fictiune, delimitarea dintre
acestea facandu-se din ce in ce mai greu.
Cu toate acestea, noua dramaturgie se
impune mai ales prin intentia ei morala sinu
sociala sau estetica.

Depasind granitele Regatului Unit, noul
val a influentat miscari co-fraterne fin
majoritatea tarilor europene, dar cea mai
mare influentd a exercitat-o asupra tarilor
din estul continentului, mai ales in Rusia,
Polonia si Romania.

Alaturi de curentele reprezentative ale
noii dramaturgii, formate si dezvoltate in
Rusia si Polonia, s-a manifestat si in
Romania un nou val ce poate fi considerat
un adevarat stil de scriere dramatica. In
cadrul acestuia au fost lansate proiecte
precum DramAcum, Tanga Project si
Ofensiva generozitatii. Istoria acestor
proiecte, care, din toate punctele de vedere,
se inscriu in maniera stilului verbatim, a fost
deosebit de scurta, din 2002 pana in 2006.
Airupt aproape in acelasi timp Tn Bucuresti
si Cluj. Tn primul caz, evenimentul
declansator a fost initierea proiectului
DramAcum, iar, in cel de-al doilea, crearea
Teatrului Imposibilului. Ambele propuneau
o schimbare de perspectiva in domeniul
teatral contemporan si, mai ales, in
dramaturgia contemporana romaneasca,
aducand autorul textului teatral Tnauntrul
institutiei propriu-zise a spectacolului, fapt
care a devenit posibil datorita interesului
manifestat de catre regizorii din noul val:
Gianina Carbunariu, Vera lon, Andreea
Valean, RaduApostol.

Inaintea acestor proiecte au existat
cateva nume recunoscute, mai mult sau
mai putin, la Targu Mures (Alina Nelega), la
Arad (loan Peter), la Brasov (Mihai Ignat), la
Baia Mare (Radu Macrinici), la Tulcea
(Stefan Caraman). Textelor au starnit
interes, multe dintre ele fiind premiate si
montate pe diferite scene din tara, insa a
fost imposibil includerea acestora intr-un
proiect teatral comun si au ramas sub forma
unor spectacole izolate. De exemplu, piesa
Crize de Mihai Ignat este o succesiune de
monologuri si dialoguri trasand o relatie de
cuplu de-o viata, de la prima intélnire, pana
la Tnceputul casniciei care devine momentul
declansator al unei dorinte inexplicabile de
devorare reciproca, scotand in evidenta
penibilul masculinitatii si feminitatii n
interactiune generat de spaime, orgolii si
derizoriu. Tn aceeasi linie este si piesa
Kamikaze a Alinei Nelega. Format din doua
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monologuri, textul exploreaza relatia de
cuplu pus sa aleagéa intre doua optiuni de
viatd: una bazata pe valori stabile, de
familie cu un trecut, prezent si viitor, iar
cealalta plina de risc si adrenalina. Tot ce se
da de loan Peter este un text care face din
derizoriul asumat al existentei de roman,
emigrant din aspiratie si patriot din vocatie,
subiect de ironie tragica, in linia teatrului
absurdului. Tocmai de aceea, aparitia unui
proiect, sustinut de un grup experimental
(DramAcum), format din regizori, actori si
autori, care sa traseze noi linii estetice atat
in dramaturgie, cat si in arta spectacolului
teatral, era necesara si asteptata. Membrii
initiali erau Andreea Vélean, Radu Apostol,
Gianina Carbunariu, Alexandru Berceanu,
ulterior, s-au adaugat Vald Massaci, Sorin
Militaru, Ana Margineanu si Adriana
Zaharia, toti aflanduse sub bagheta lui
Nicolae Mandea. Ca si in cazul proiectelor
din Rusia si Polonia, in cazul DramAcum,
punctul nodal |-a reprezentat schimbarea
de perspectiva In ceea ce priveste relatia
dintre autorul de text si autorul de spectacol.
Aceasta schimbare a devenit posibila
datorita celor doua modificari operate Tn
cadrul proiectului, si anume, pe de o parte
transferul conceptual si structural al textului
dramatic din domeniul literaturii inspre cel al
spectacolului, iar, pe de alta parte,
aducerea pe scena a realitatii imediate, prin
texte ce se formeza in aceasta realitate si
sunt capabile sa-i raspunda direct si frust.
Temele alese sunt (ne)adaptarea si
(dez)orientarea socialda a adolescentilor,
corporalizarea virtualului, cultura de masa
si masificarea culturii, cu intentia de a pune
in discutie teatralda modul artistic de
chestionare a lumii temporal
contemporane.

Noua dramaturgie trebuie sa se cabreze
perfect nu doar strategiilor teatralitatii dar si
celor ale performativitatii. Daca teatralitatea
isi propune sa transforme simulacrul in
realitate, performativitatea renunta la
simulacrul propriu-zis, abandonand ideea
unitatii de caracter, pe cea a logicii cauza-
efect si pe cea a dedublarii, oferind, in
schimb, o privire directa asupra interventiei
individuale a actorului in procesul de
constructie a realitatii paralele numite
teatru. De exemplu, in piesa Gianinei
Carbunariu, Stop the Tempo, actorii isi
citeau n reprezentatie datele din propriul
buletin de identitate, cu scopul de a crea o
breséd in conventia teatrald clasic-
modernista, si nu de a extinde limitele date
ale teatralitatii. Citirea datelor personale ale
actorilor este cel mai puternic moment din
spectacol deoarece stabileste o conexiune
speciala intre public si interpreti, diferita de
cea fondata pe coduri prestabilite,
permitdand accesul la intimitate. Desi
performativitatea este un concept
incompatibil cu ideea de teatru, totusi,
actorul fsi asuma personajul fara a face
vreo diferenta intre eul real si cel disimulat.
Prin performativitate, spectacolul teatral Tsi
exteriorizeaza conflictul, trecandu-l de la
nivelul teatral la cel social. Spectacolul
devine un discurs teatral deschis care

apeleaza la spectator ca la un partener de
dialog, ba mai mult, ca la un actant al
realitatii scenice. Astfel, spectacolul teatral
poate cuprinde concretul imediat, facand
din performativitate o conditie necesara
acestui nou gen de teatru.

Limbajul folosit in majoritatea pieselor
este fie unul cotidian, foarte brutal si violent,
de tipul celui folosit de Maria Manolescu in
Sado-Maso Blues Bar, sau With a Little
Help of My Friends, de Stefan Peca in Ziua
f. a lui Nils sau in Coolori; fie unul scris intr-o
cheie stilistica ce imita limbajul televiziunii,
al cinematografiei si al publicitatii. Este
cazul piesei Vitamine al Verei lon. Plin de un
realism lipsit de brutalitate, textul prezinta
personaje in descompunere, supuse unui
proces de decarnalizare progresiva ce se
desfasoara pana in momentul in care
acestea Tsi pierd total simtul realitatii si
ajung s-o confunde cu fictiunea din
televizor. Scris cu o vaditd constiinta a
nivelelor lingvistice, limbajul personajelor
se transforma intr-un inventar de slogane
publicitare, de formule magice, menite sa
redea o mcdonaldizare generala a fiintei
umane. In afard de performativitate, de
limbajul specific acestui nou gen de
dramaturgie, majoritatea pieselor incluse in
proiectul DramAcum propun o identificare a
realitatii cu fictiunea. Este cazul tuturor
pieselor lui Stefan Peca, cel care introduce,
in mod voit, date biografice in text, sau al
altor piese precum Eu cand vreau sa fluier,
fluier al Andreei Valean, sau With a Little
Help from My Friends al Mariei Marinescu,
sau chiar Elevator al lui Gabriel Pintilei.
Pentru autorii inclinati de acest gen de
scriere dramatica, textul de teatru nu
reprezinta o simpla preocupare teoretica de
provenienta literara, ci un mod de a scoate
pe scena viata ca atare. Nu e de mirare ca
povestile de pe scena sunt fragmente rupte
din realitatea imediata. Astfel, se pot
enumera aici povestea celor doi liceeni care
incearca primele relatii sexuale ntr-un lift
parasit care ulterior le devine cavou
(Elevator de Gabriel Pintilei), sau povestea
celor cinci pusti ce se intélnesc intr-o cladire
abandonata si incep tot felul de ritualuri
pseudo-satanice (Anatema de Carmen
Vioreanu), sau povestea unui adolescent
care nu gaseste alta solutie de a evada din
fata violentei fara sens a propriilor parinti
decat refugiul intr-un joc de computer ce
rivalizeaza cu realitatea (D.W. de Bogdan
Georgescu), ori povestea tinerei din
Republica Moldova care, din disperare
identitara, Tsi reneaga tara si obiceiurile ei
stupide euro-integratoare (Fuck you,
Eu.ro.Pa! de Nicoleta Esinescu).

in majoritatea cazurilor prezentate este
vorba de un experiment teatral ce poate lua
forma unei comedii gri sau a unei
monodrame cu accente poetice sau a unei
drame existentiale cu scopul de a da o
dimensiune artisticad limbajului si vietii
cotidiene. In timpul reprezentarii scenice, Tn
procesul de creatie teatrala, actorii sunt
reali si fictionali in acelasi timp, deoarece
ratiunea reactiv-psihologica are nevoie sa
fie reald si acoperita cu trairi autentice. Insa
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tot atunci apare si intrebarea: Se poate
agrementa teatrul de conventie cu
autenticitatea performativitatii? Cum se
poate impaca realitatea simtirilor autentice
cu mimesis-ul traseelor date pe scena?
Probabil, prin alegerea unei astfel de optiuni
se va putea forma ulterior marca
reprezentativa a unui teatru postdramatic in
Romania dupa epuizarea acestor proiecte.
Diferit de DramAcum, Tanga Project este
un alt proiect teatral din aceeasi perioada,
desprins din primul, ce continuad aceeasi
intentie, dar pe o alta linie. Reprezentat de
loana Paun, Bogdan Georgescu, Vera lon,
Miruna Dinu, David Schwartz, Tanga
Project fisi propune sa dezvolte ideea unei
noi teatralitati in detrimentul ideii de
dezvoltare si sustinere a noii dramaturgii,
varianta imbratisata de DramaAcum. Ceea
ce se experimenteaza in cadrul proiectului
Tanga Project este jocul la limita teatrului ca
artd autonoma. In acest sens, au fost create

performance-urile de tipul spectacolului
Let's Food! de loana Paun si David
Schwartz, experimente de game theatre pe
baza unor scenografii virtuale ca in cazul
XXX Cartoons de Bogdan Georgescu,
piese de teatru cu durata de maxim zece
minute, Red Bull de Vera lon sau Rape de
Bogdan Georgescu, sau reprezentatii de
teatru comunitar, Rahovanonstop.

in varianta propusd de DramAcum
proiectul teatral Tsi propunea si incerca o
impunere a unei noi alternative teatrale
reprezentata de un limbaj critic alternativ,
dar prin Tanga Project se nega necesitatea
unui corolar teoretic exterior si se apela la
metode proprii de autopromovare. Ambele
proiecte teatrale au incetat activitatea
destul de repede dar alternativele propuse
sunt inca folosite mai ales de teatrul
independentromanesc.

Variantele roménesti de teatru
contemporan bazat pe tendinta de scriere
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dramatica verbatim, initiatd de curentul in-
yer-face, se finscriu in acelasi stil de
expunere scenica a realitatii cotidiene ca si
in cazul proiectelor teatrale din Rusia s
Polonia. Propunerea tuturor acestor
proiecte presupune aducerea
dramaturgului in teatru ca parte
componenta a spectacolului, experimen-
tarea realitatii ntr-un mod cat mai direct,
utilizarea limbajului de zi cu zi, folosirea
spectacolului drept mediu de comunicare
sociala trimitdnd in modul cel mai direct
mesajul dorit spre auditoriu. Existenta
acestor proiecte teatrale in tarile
mentionate demonstreaza posibilitatea
conectarii ideologiilor culturale nationale
dincolo de orice granitd trasata
administrativ.
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Carmen Dominte

Ce frumoasa fuse vremea studentiei!

De fapt, mi-as dori s& pot spune asa
ceva. Pe langa foame, frig si profi plicticosia
existat totusi si multa cultura. Dar pe asta
ne-o serveam noi singuri. Erau vremuri (din
1990 incolo) cand toti stébuletii si patronii ti
aruncau cu superioritate-complexata in
fatd: astea nu-s vremuri de stat in
biblioteca!

Ei, Tn acele vremuri de bignita si afaceri
cu statul (ori statele) ne formasem un grup
cam volatil cu cartierul general la Biblioteca
Pedagogica (lipita de zidul Parcului
Cismigiu). Cladirea e opera arhitectului
Cristofor Cerchez si a fost proprietatea
avocatului Istrate Micescu (al carui nume il
si purta biblioteca). Intre timp, gésitu-s-au
ceva urmasi obscuri care au tot solicitat Tn
instanta retrocedarea imobilului. Statul n-a
catadicsit sa il rascumpere, asa ca, dupa
ani de procese, au pus mana pe el si, pare-
mi-se, l-au si vandut unei neinteresante
firme de avocatura.

Cu timpul, am ajuns séa ii cunoastem pe
bibliotecari, asa ca puteam comanda mai
mult de trei carii (cat era limita, ca sa nu pui
personalul la treab& multd). Dupa vreo cinci
ani chiar mi se permitea sa patrund n
depozitul de carte si sa-mi aleg singur
favoritele.

Fireste, fondul de carte de acolo nu ne
era suficient, asa ca frecventam si alte
biblioteci din Bucuresti (dar si din tara, cand
mergeam pe la casele noastre). Biblioteca
Pedagogica era cartierul general. Aici mi-
am cunoscut cele doua ex-neveste, spre
pilda.

Locuiam la o matus3, in Baneasa, intr-o
casa de paianta pe jumatate ingropata. Azi
e zona de lux acolo. larna crapai de frig. Era
0 soba cu gaz care te gaza, asa ca
mergeam mai mult pe curent. Dar si
curentul te lasa, caci cablajul era vechi.
Trebuia s& ma urc pe casa si sa izbesc
continuu cu ceva in cablu ca sa reinceapa
alimentarea. Odatd m-am curentat atat de

violent, c& am zburat de pe casa si am
aterizat pe spate. Vara mureai de canicula,
dar puteai citi Heidegger pe o piatra afara,
noaptea, sub becul de la stalp, mereu
invadat de gaze fascinate. Cand nu mai
puteai de cald, luai o galeata si {i-o turnai in
cap. Chiar si asa, programul de studiu era
draconic. Imi facusem o impartire riguroasa
pe directii de studiu: sapte limbi straine,
filosofie, literatura, arte etc.

Pe langa meniul intelectual, mai era si cel
stomacal; cam asa: o luna o pasta de peste
la tub; cand erai in prag de ulcer schimbai: o
luna pepene cu paine, mai cumpdrai cate
un cap de porc si-l fierbeai intreg etc. Asta
ca sa pot rezista neintrerupt in capitala,
langa biblioteci. Maramuresenii mai plecau
acasa, lucrau in constructii doua-trei luni,
apoi se intorceau cu nasul pe tren, insotiti
de saci de cartofi, fasole, usturoi etc. li
intrebam de ce nu se angajeazd in
Bucuresti. Erau de neclintit: noi in Bucuresti
venim pentru culturd, nimic altceva! Marea
lor atractie era cinemateca si filmele vechi.
Dupa facultate, unul a ajuns mare patron in
constructiile din lemn, celalalt a stat niste
ani cioban in Pirinei. Prietenii i-au oferit
slujpe mai bine platite in Madrid, dar a
refuzat cu indarjire: in compania oilor avea
timp sa-I citeasca pe Croce.

Adevarul este ca si eu cedam uneori gi
ma duceam la interviuri de angajare pe la
corporatii. Vdzand insa ce atmosfera era
acolo, cat de multe fleacuri ridicate la rang
de miracol si ce program de zacut in birou
as fi avut, mereu ma retrdgeam. Unde mai
pui ca era si o ierarhie de linguseli si de
titulaturiridicole, in engleza.

Exista Tnca obiceiul interbelic, proaspat
reluat, de a merge in vizita pe la cursuri la
alte facultati. Nu ca acum, cu credite si tot
felul de interese. Pur si simplu ceream voie
si asistam. Tocmai pentru ca, cel mai
adesea, cursurile noastre obligatorii erau
plicticoase sirigide. Voiam mereu s& vedem

altceva, eram in cautare de maestri. Eu nui-
am gasit niciodatd. O vreme am regretat
asta, apoi mi-am dat seama ca a fost o
sansd: nu am preluat idei fixe si ticuri
mentale de tot felul.

Weekendurile erau propriu-zis tot zile
lucratoare, dar cu variatii. Pe atunci nu era
atata paranoia in aer, asa ca puteam intra in
Facultatea de Litere, ori in cea de Filosofie
(actualmente e sediul Dreptului, saracutul)
unde gaseam amfiteatre deschise.
Amuzant era ca ne acumulam acolo tot felul
de indivizi fard sa ne fi cunoscut. Fiecare
contribuia cu excentricitatile lui. Imi aduc
aminte ca reusisem sa Tmi cumpar un
Walkman si doua mini-boxe portabile. I
luam cu mine sa ascult muzica clasica cat
timp citeam. La fel de bine, in alte colturi ale
amfiteatrului rdsunau alte feluri de muzica.

Si, din nou, reintregirea se facea la
Biblioteca Pedagogica, unde gaseam
cititori profesionisti de toate varstele. Imi
aduc aminte de un sociolog al religiei,
Cuciuc, care deja avea o uriagsd masa doar
pentru el in sala de lectura. Venea insotit
uneori de doctorande destul de aratoase
care ramaneau o zi intreaga langa el, ceea
ce ne intriga, pentru ca omul avea un tic
nervos si-si tot tragea nasul cu zgomot. Mai
era si un boschetar cititor-scriitor. Venea sa
citeasca si sa doarma, apoi isi vindea cartile
scrise de el prin Cigsmigiu. Varful la toate a
fost cand am intrat in sala de lectura si l-am
gasit pe colegul meu maramuresean, cinefil
siviitor cioban crocean in Pirinei, cu ditamai
scandura fixata intre cerceveaua ferestrei si
masa de citit. Pe ea isi rezema volumul in
lucru, ca sa poaté beneficia de o inclinare si
un ecleraj unice, fara de care lectura si-ar fi
pierdut cel putin 43% din eficienta.

Si cate ar mai fi de povestit, dar va rapesc
din timpul de studiu.

Felix Nicolau
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CUVINTE CARE POT UCIDE

Studiul de fatd fsi propune o scurta
analiza asupra limbajului, a lipsei si
imposibilitatii de comunicare in cazul piesei
deteatru,Lectia” de Eugen lonescu.

Comunicarea are un rol hotarator in
procesul de alienare al oricarui personajul
absurd, de depersonalizare si
dezumanizare a sa. Lipsa ei, tacerea
profunda cum se intdmpla in cazul eroilor
camusieni, sau imposibilitatea ei, creeaza
conditiile existentei unei stari de
incomprehensibilitate generalda. Destinul
comunicarii parcurge o varietate de situatii
si momente specifice, evoluand spre un
deznodamant pesimist in ansamblul sau.
Pornind de la ideea instrainarii, majoritatea
personajelor absurde vor adopta un limbaj
adecvat noului tip de comunicare pentru a
demonstra modalitatile concrete prin care
individul alienat este deposedat de trairi si
sentimente, devenind o marioneta a unui
univers eminamente absurd. “Tragedia
limbajului” reprezinta aceasta situatie in
care se afla personajele, ea nu are nimic
tragic in realitate, ci vrea sa demonstreze ca
limbajul Tnsusi poate fi reprezentantul unei
lumi reificate, in care nimeni nu se mai
intelege cu nimeni. De multe ori, limbajul
insusi devine personajul central, eliminand
treptat omul din procesul comunicarii. Daca
personajul lui Camus prefera sa taca, iar cel
kafkian fTncearca sa exprime tocmai
inexprimabilul, totusi comunicarea se mai
poate produce, ulterior limbajul ajunge sa
,Se vorbeasca” pe sine, comunicarea este
cea care se comunica, iar personajul este
obligat sa priceapa ceva de neinteles.
Asupra lui se exercita comunicarea,
chinuindu-l, transformandu-l, distrugandu-I.
Limbajul devine crud si supune fiinta
umana, o impinge spre constrangeri de
natura sa o transforme intr-un automat,
determinand-o la actiuni grotesti si absurde.
Lipsit de substanta vietii, limbajul alienat si
alienant devine un obiect in sine,
extrauman, dobandind treptat autonomie si
un grad mare de libertate. Raporturile dintre
om si limbaj vor fi inversate, limbajul va
ajunge sa stapaneasca si sa dirijeze
actiunile individului, instalandu-se astfel un
adevarat dialog al cruzimii, in cadrul caruia,
omului nu-i mai raméane decat rolul de
victima. De fapt, cruzimea limbajului este de
natura transcendentala, nemaiavand o
functie chatartica ca in tragediile antice, ci
dimpotriva, una de dezintegrare a
personalitati umane, prin grotescul si
derizoriul ,actiunilor” personajelor. Scapat
de sub controlul ratiunii, limbajul devine un
nou ,demiurg”, creand Tn negativ, o noua
,realitate”, cu alte cuvinte, o noua existenta
umana alienata. Este singura realitate
posibild, rezultata din ce a mai ramas, dupa
ce limbajul a izgonit omul din centrul
preocuparilor sale, o realitate ce secreta
inumanul, cruzimea, neantul, oprimand
conditia umana contemporana.

Modul in care limbajul devenit autonom
inlatura in mod brutal personalitatea
umana, punand in locul ei rudimente ale
unei existente umane compusa numai din
cuvinte si fraze fara sens, este demonstrat
de Eugen lonescu in ,Lectia’, ,Jacques sau
Supunerea”, ,Viitorul sta in oua”,
.Scaunele”, ,Cantareata cheald”, ultima
avand ca subtitlu ,Tragedia limbajului”.
Aceasta tragedie nu este luata in serios,
caci autorul porneste de la ideea ca intr-o
epoca lipsita de orice criterii axiologice,
nimic nu mai justifica existenta unor situatii
tragice care sa puna in miscare adevarati
eroitragici.

Pentru personajele ionesciene a vorbi
ifnseamna de cele mai multe ori a crea un
hiatus Tntre ganduri si cuvinte. Criza a
limbajului? in orice caz, este vorba de o
criza mult agravata, impinsa pana la limitele
extreme. lonescu nu descrie, nu relateaza,
nu denunta in mod simplu
incomunicabilitatea, ci o duce péana la
ultima ei limita.

Personajele din ,Cantareata cheald”
apartin unei lumi total alienate si se
comporta ca atare, cand limbajul
.explodeaza”, si eroii se pierd in expresii
ilogice. Limbajul devenit obiect actioneaza
de sine statator, luand parte la crearea unor
structuri dramatice lipsite de viata,
asemenea unor marionete manipulate de
firele nevazute ale unuidialog steril.

Ratiunea pentru care lonescu a ajuns sa
creeze o lume stranie si totusi atat de
aproape de uman ar fi destul de dificil de
precizat. Problema angoasei este incarcata
de un sens profund, de o semnificatie
alarmanta pentru conditia existentiala a
individului contemporan, pentru ca
angoasa se naste din izolarea omului, o
izolare interioara in mijlocul unei mul{imi
zgomotoase, provocata de o stare
endemica de ,incomunicabilitate umana”,
care accentueaza complexele individului.

De la ,frica de comunicare” se ajunge la
sincapacitatea de comunicare”. Neputinta
sau dificultatea de exprimare nu este decat
urmarea logica a acestei capacitati. Si oare
nu este propriu eroului absurd tocmai
impotmolirea aceasta intr-un univers lipsit
de comprehensiune intre indivizi?

Dupa lonescu, daca omul este un
~animal incapabil de a comunica”, aceasta
se datoreaza doar faptului ca a fost nevoit
sa se replieze intr-o ,crisalida inadecvata” si
cum aceasta stare nu corespunde naturii
sale, ea l|-a transformat intr-un individ
angoasat. Omul incapabil de a comunica nu
este un om complet. Totusi, constructia
lucrarilor lui lonescu fisi depasesc
intotdeauna motivatia. Astfel, opera
autorului nascuta dintr-o intentie anti-
teatrala, se dovedeste pana la urma foarte
teatrala. Frauda se prelungeste in
pledoarie, denuntarea vanitatii
comunicarilor inautentice este ea insasi o

comunicare. Opera dramatica devine o
realitate cosmotica care se cere descifrata
caci,incomunicabilitate nu exista”.

lonescu, care a fost acuzat sau aparat de
a fi propus in piesele sale tema
incomunicabilitatii umane, a unui esec al
limbajului, se dovedeste in expunerile sale
critice un adevarat adversar al celor care
sustin imposibilitatea comunicarii. Dupa
lonescu, nu exista nici incomunicabilitate,
nici condamnare la singuratate. Dimpotriva,
oamenii comunica mult prea usor si
niciodata nu sunt realmente singuri. lar
daca omul este nefericit sau angoasat, este
din pricina faptului ca nu poate fi singur. Cu
toate acestea, dupa cum am mentionat,
.,Cantareata cheald” da expresie unei
nedumeriri cu privire la posibilitatea
comunicarii. Intrebarea care persista in
legatura cu aceasta piesa este: cum este cu
putintd ca oamenii sa se inteleaga intre ei?
Straniul oricarei experiente verbale si chiar
a oricarei realitati, iar nu lipsa de
semnificatie a automatismelor verbale, da
sens piesei. Critica acelor vremuri au vazut
doar satira existentei in cotidianul banal si
reprezentarea sub forma dramatica a
incomunicabilului. Dar in realitate, sofii
Smith ca si sotjii Martin, comunica perfect,
oricat de absurde par frazele pe care le
spun.

Luand in considerare antecedentele
literare ale Iui lonescu (,Nu”) se poate
afirma ca piesa de fata deriva din acelasi
sentiment al nihilului, al rasturnarii valorilor,
din aceeasi constatare a neantului unei
existente lipsite de o totala angajare, o
inutilitate a cuvantului. Teatrul de genul celui
prezentat si in ,Cantdreata cheald” s-a
nascut din exasperare si din mirare:
exasperarea individului care descopera un
vid interior Tn tot ce exista, un rau universal
ce mimeaza totul, si mirarea omului in fata
celor ce exista Tn ciuda neantului
amenintator. ,Cantareata cheala”
reprezinta tocmai aceasta dubla atitudine a
autorului fatda de o lume ce trebuie
violentata de inertiile ei si 0 lume ce uimeste
prin neprevazutul ei.

Lumea aceasta dubla este universul
limbajului. Prin absurditatea discutiilor
avute de personaje, lonescu incearca sa
transmita mirarea unui ins ce se situeaza in
afara comunicarii. Dar momentul
discursului personajelor nu le Tmpiedica
totusi sa dialogheze. Codurile se stabilesc
instantaneu. Totul este atat de banal, incat
reveleaza insolitul. Cand domnul sidoamna
Smith repeta unul dupa altul ca au mancat
supa, peste, cartofi, slanind si salata,
autorul nu ironizeaza locurile comune ale
conversatiei cuplului decat in subsidiar.
Ceea ce vrea el sa exprime este mirarea sa
in fata ,acestui fapt extraordinar: a manca”,
dupa cum va marturisi mai tarziu, dar si a
faptului de a surprinde in cuvinte faptul de a
manca.
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Aici cuvintele cele mai comune devin
misterioase, atunci cand sensul lor scapa,
cand accentul cade pe gestica exterioara ce
le intovaraseste. Asemeni lui Camus, n
experienta absurditatii omului privit ca un
strain tacut, caruia i se vad gesturile sau
actiunile, dar nu i se aud cuvintele, pentru
ca de fapt el tace, tot astfel lonescu
descopera vidul de semnificatie al
gesticulatiei lipsite de sens a unui vorbitor
privit tot din afara.

,Odata ce ai admis existenta cand esti
fnauntru, nimic nu mai e nimicitor ori absurd
(...). Cand iesi, cand te indepartezi, cand
privesti, nu mai comunici.”

in interiorul existentei totul este logic,
acolo nu exista absurd, dupa lonescu.
Incomunicabilul se reduce necontenit la
comunicabil, facand posibil faptul ca
absurdul sa nu se poata mentine ca absurd.
Dar asta se intdmpla doar dintr-un unghi de
vedere. Pentru cei din afara totul pare lipsit
de logica side sens.

Ca si ,Cantareata cheald” si ,Lectia” se
refera la comunicare si limbaj. Asa cum
aratase Jacques Lemarchand, aparitia
piesei ,Cantareata cheald” — piesa in care
nu exista nici o cantareata si nici o persoana
fara par — a facut posibil faptul ca piesa
,Lectia” sa schimbe orizonturile de
asteptare: nici nu va fi vorba de vreo lectie.
Surprinzator insa, intreaga piesa reprezinta
reproducerea unei lectii, una neobignuita
fara indoiala: un profesor dand meditatii de
geografie unei eleve. Pe parcursul lectiei,

limbajul folosit, cuvintele utilizate nu pot
genera sens deoarece ele nu contin si
intelesurile ascunse si diferite, agsa cum
sunt percepute de fiecare individ in parte.
Acesta este motivul pentru care profesorul
nu se poate face inteles de catre eleva.
Fiecare percepe altceva, iar modul unuia de
gandire si intelegere nu se poate intalni
niciodata cu al celuilalt. Eleva este in stare
sa adune, dar nu reuseste sa imparta, totusi
ea poate inmulti numere astronomice intr-o
secundd, explicandu-i profesorului ca ea
invatase pe dinafara tabla inmultirii cu toate
posibilitétile de combinare. Dar nu putea
numara decat pana la saisprezece.

In ,Lectia” se face o demonstratie a
dificultatii de comunicare: profesorul
incearca sa explice ca daca un italian spune
.{ara mea” atunci el se refera la ltalia, dar
daca un oriental spune ,tara mea”, el se va
referi la Orient, astfel, acelasi cuvant
reuseste sa insemne doua lucruri diferite in
acelasi timp. Mai mult decat atat, limbajul
poate deveni un instrument al puterii. Pe
masura ce evolueaza piesa, eleva, care la
inceput era plina de viata, doritoare sa
invete, devine din ce In ce mai slabita si mai
dezinteresata, in schimb, profesorul, care
fusese timid si enervat, treptat castiga
incredere in sine. Avand in vedere faptul ca
fiecare cuvant trebuie sa poarte un sens,
profesorul reuseste sa o domine pe eleva
sa, prin tocmai acest sens pe care el il
conferd cuvintelor. Ingrijitoarea, care la
randul ei 1l domina pe profesor precum
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figura maligna a unei mame, este imuna
atacurilor lui, doar pentru ca nu-i este eleva.
Tocmai acest personaj este cel care va face
sinteza evenimentelor: ,aritmetica duce la
filologie, iar filologia duce la crima”.

Punctul de climax al dominarii elevei de
catre profesorul ei este momentul in care
eleva devine victima unei dureri
insuportabile de dinti, ,ultimul mare
simptom”, dupa cum considera
ingrijitoarea. Intr-un fel, aceastd durere
indica faptul ca eleva isi pierde capacitatea
de a vorbi, de a folosi limbajul Tn scopul
comunicarii si anunta victoria realitatii, a
unei realitati exterioare impotriva unei lumi
interioare dominate de mental. In mod
progresiv fiecare parte a trupului firav al
elevei incepe sa o doara pana cand, intr-un
act de completa supunere fizica, ii permite
profesorului sa o finjunghie, acceptand
ultima afirmatie a acestuia ca pe o
condamnare: ,cutitul ucide”.

Profesorul domina imaginea fragila a
elevei dar, in acelasi timp, el este dominat
de catre Tingrijitoare, iar in aceasta
dominare n lant, limbajul joaca un rol
important. Imposibilitatea de a se face
inteles si imposibilitatea de a intelege pot
duce la crima. lar crima pe care o
savarseste profesorul este a patruzecea
doar intr-o singura zi. Piesa se incheie cu
cea de-a patruzecea si una victima care
soseste pentru lectia ei de geografie.
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Scriitorii romani si cafenelele literare
din Bucurestiul interbelic

Cafenelele literare au ocupat spatiul

nostru intim si cultural inca dinaintea
Primului Razboi Mondial. Scriitori si artisti
se adunau la o ceasca de cafea si discutau
despre literatura si arta sau lucrau la
propriile creatii pe o margine de masa, fara
sa se simta deranjati de prezenta celorlal;.
In epoca aceea, cafeneaua era astfel nu
doar un spatiu de intalnire a ideilor si a
disputelor, ci si un birou in care se lucra
foarte serios. De pilda, matematicianul si
poetul lon Barbu venea zilnic la cafeneaua
Capsa ca sa lucreze la un tratat de
matematica. A ramas proverbial textul pe
care |-a scris in condica de sugestii si
reclamatii a cafenelei, intr-o zi cand nu s-a
simtit prea in largul lui: "Nu vin la cafenea
nici sa fac afaceri, nici sa stau de vorba. Vin
sa-mi fac munca mea de matematician,
care are, din pacate, nevoie de excitantul
cafelei. Filtrul care se serveste uneori e
contrafacere. Desigur, apa dulceaga si
neagra, ce se ascunde sub acest nume, nu
face 200 de lei! Declar ca aceasta neregula
aplicata mie, pentru care cafeneaua e un
cabinet de lucru, inseamna, pur si simplu,
sabotaj."

In 1856, cofetdria Fialkowski era,
dupa cum noteaza C. Bacalbasa, o
"adevéaratd institutie". Ti urmeaza
Cafeneaua Kiibler, unde doua tabere de
poeti, unii traditionalisti, alfii modernisti,
intretin spiritul viu al artei prin batalia lor
ideatica.

Cafeneaua era chiar generatoare de
curente literare. Emil Manu scria: "Intr-o
istorie neanecdotica a literaturii universale
cafeneaua literara e o emanatie a
simbolismului, in calitate de curent literar.
Asta nu inseamna ca Tnainte de simbolisti,
scriitorii lumii nu au frecventat cafeneaua,
cel putin ca spatju stimulativ".

Romantismul a crescut si beneficiat
din plin de spatiul generos al ideilor din
cafenea, formand o ideologie reformatoare.
Scriitorul 1l citeaza pe Paul Valery, care
considera ca simbolismul, in special, a
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"uzat pentru a se impune si
pentru a oficia de scena
cafeneleiliterare".

lon Minulescu
marturisea ca in cafenea se
descoperise cu adevarat ca
scriitor, dar el era asimilat si
unui personaj simbolist prin
inuta pe care o afisa: "Poetii
2 de azi, cei care cred in
3 existenta unui permanent spirit
. de hommo ludens (concept
lansat de filosoful olandez
Huizinga) poarta plete si
- barba, poarta camasi colorate
si pantaloni de stofa de blugi,
unii canta la chitara, nu-si
arboreaza cravata si nu mai
cred in panteism suprarealism".

Simbolismul facuse posibil, prin
raspandirea sa europeana, modernismul,
dar si dadaismul, curent literar creat de
scriitorul roman Tristan Tzara intr-o
cafenea. Victor Eftimiu nota: "Daca la
Fialkowski se ducea generatia din Thaintea
noastra: |.L. Caragiale, Barbu Delavrancea,
fratii Hodos, Grigore Ventura, Gh. Raette si
lon Brezeanu; daca la Boulevard si mai
tarziu la High-Life tronau Alexandru
Macedonski, Mircea Demetriad si D.
Karnabatt, daca la Imperial si Kibler
veneau llarie Chendi, $t.0O. losif, D. Anghel,
Octavian Goga, P. Cerna, lon Minulescu,
sculptorii Stork si Spathe si atatia altii, daca
la Terasa Otetelesanu isi petreceau vremea
Emil Garleanu, lon Dragoslav, D. Nanu,
Liviu Rebreanu, Mihail Saulescu, George
Gregorian si majoritatea scriitorilor care au
intrat in al saselea deceniu, cofetaria-
cafenea Capsa era interzisa boemei
literare, fiindca acolo mergea protipendada

bucuresteana, ultimii boieri, oamenii politici
si ziaristii".

Sitotusi, Bogdan Amaru intr-un articol
din Vremea, 1935, vorbeste de o
compartimentare a celebrei Capsa, unde
aveau loc si Tncepatori in ale artei si
consacrati, pe langa politicieni si ziaristi: "La
coltul Capsei rasar geniile ca ciupercile. Tot
aici, la colt, se aprind si toate revolutiile
literare. E o fierbere vesnica, o framantare
nemaipomenita. Fiecare geniu se agita,
parlamenteaza ceasuri intregi pentru o
idee, un chistoc de mahorca sau doi lei
jumate, ca sa-si cumpere péaine. Tinerii
acestia, cu stelele si primaverile cazute
cocolos pe spinarea lor, sunt entuziasti, plini
pe la gura de tot felul de iluzii, insa tofj,
absolut toti, au o specialitate in a rabda de
foame si croi la planuri fantastice de te
crucesti. Sunt in felul lor cu adevarat
geniali.,"

Tudor Arghezi scria de Capsa ca de
un "parlament universal". Cafeneaua era un
teritoriu in care trebuia sa desmonstrezi ca
esti destul de inteligent ca sa rezisti. Ideile
cele mai bune pentru creatii sau scrierea
unor articole Tn ziarele cele mai de seama
ale vremii primeau mai intai certificat de
libera trecere din partea acelora care
toceau lemnul de stejar al meselor de la
Capsa: "Capsistul e un individ inteligent si
primejdios si critica reala se face la Capsa,
nu in presa literara. Daca esti prost la
Capsa, este imposibil - zice capsistul - sa fii
inteligent altundeva, macar in scris"
(citatele sunt din cartea ,Cafeneaua literara
si boema din Romania, de la inceputuri
pana in prezent", antologie de Florentin
Popescu - Editura Ex Ponto).

Violeta lon
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Despre Regina Maria

si intoarcerea sa triumfala

la Bucuresti pe 1 decembrie 1918

4 Gk {4

R, T
Regina Maria (1875-1938) a fost
principesa de coroana si a doua suverana a
Romaniei. Aceasta a fost casatoritd cu
regele Ferdinand | si a avut sase copii,
printre care si viitorul rege Carol al ll-lea al
Romaniei.

Regina Maria a ramas cunoscuta
pentru implicarea sa activa n timpul
Primului Razboi Mondial si pentru daruirea
de care a dat dovada ingrijind ostasii raniti
in lupta. Aceasta s-a opus intrarii Romaniei
in "Marele Razboi" alaturi de Puterile
Centrale si a sustinut alianta cu Antanta,
sprijinind astfel obiectivul realizarii statului
national roman.

In cele ce urmeazd vom discuta
despre venirea Reginei Maria la Bucuresti,
la 1 decembrie 1918. Pentru aceasta
lucrare am utilizat Jurnalul de razboi al
Reginei Maria, sursa memorialistica din
care am redat cateva fragmente menite sa
descrie mai fidel cateva dintre faptele
relatate.

Dupa 2 ani petrecuti in exil la lasi,
alaturi de regele Ferdinand si de familie,
Maria a Romaniei se intoarce cu trenul
inapoi in Bucuresti, lasand in urma
amintirea exilului. Aceasta se arata foarte
entuziasmata de intoarcerea in capitala si
de faptul ca revenea acasa. Despre cei 2
ani petrecuti departe de resedinta regala si
intr-o ampla tensiune cauzata de
schimbarile ce aveau loc pe front, suverana
marturisea ca "mai toate au fost o munca
binecuvantata, m-au adus foarte aproape
de inima poporului meu, m-au adus extrem
de aproape de mizerie, durere, saracie si
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nevoie. M-au invatat multe
si, mai ales, au cultivat
pana in cel mai inalt grad
in mine dragostea de
muncé si de caritate. Am
invatat sa nu ma feresc de
nici un efort, sa fiu gata
pentru cele mai grele
indatoriri".

Din acest fragment
intelegem ca acesti ani,
petrecuti departe de casa
si intr-o continua activitate
de caritate de catre Regina
Maria, au reprezentat o
perioada grea dar si una
de intarire a spiritului, a
sufletului care era, de
altfel, deosebit de nobil si
demn.

Chiar daca Regina
Maria a stat Tn locuri
primejdioase in zona
frontului, Tn conditii neprielnice si in medii
care de multe ori clocoteau de bacterii,
aceasta le-a micsorat intr-un fel gravitatea
si si-a reprimat temerile pentru a fi "foarte
aproape de inima poporului sau".

Pentru suverana Romaniei, care avea
sa devina "Regina tuturor romanilor" odata
cu Marea Unire, cei 2 aniin care a vazutsia
simtit ororile rézboiului au fost pentru acest
suflet nobil anii care au dus la cote foarte
inalte "dragostea de munca si de caritate".

Maria a Romaniei a fost o fire
optimistd si deschisd iar momentul
intoarcerii la Bucuresti este evocat foarte
senin si este incarcat de emotie, bucurie,
implinire dar si putina tristete.

Si acum poate ne intrebam de ce
atatea trairi, de ce un amalgam de
sentimente la suverana, mai ales la Regina
Romaniei Mari?

De ce emotie? Pentru ca avem de-a
face in viatda cu momente care ne aduc
satisfactie si care ne alimenteaza dorinta de
alucra, de a continua fiecare lucru inceput.
Totodata, de-a lungul existentei noastre
suntem pusi fata in fatd si cu situatii
imprevizibile, pe care cu emotii mai multe
sau mai putine trebuie sa le gestionam sisa
mergem inainte. Astfel, emotia o intalnim si
la suverana Romaniei, Maria, care se auto-
descrie intr-un mod sincer si fidel ca orice
persoana, o latura a simplitatii si a firescului
pe care Regina insasi o aduce in paginile
jurnalului sau.

De ce implinire? Pentru ca ea, Maria,
si-a vazut visul realizat, Visul de Aur al
Romaniei. Ea care s-a numarat printre cei
mai ferventi sustinatori ai intrarii Romaniei

in Marele Razboi alaturi de Antanta si s-a
implicat activ pentru implinirea idealului
national a devenit la 1 decembrie 1918
"Suverana tuturor romanilor".

De ce tristete? Deoarece Regina
pierduse o parte din apropiatii sai pe durata
celor doi ani in care Romania s-a aflat in
razboi. Maria isi pierduse propriul fiu, pe
Mircea Principe al Romaniei, la varsta de
doar 3 ani, in noiembrie 1916. I pierduse pe
scriitorul si omul politic Barbu Stefanescu
Delavrancea, prieten apropiat de-al sau,
"caruia nu i-a fost dat sa vada ziua pe care
si-o dorise cu atata ardoare" . Aceasta fi
simtea lipsa si lui Nicolae Filipescu, om
politic conservator, sustinator aprig al
implicarii Romaniei in razboi alaturi de
Antanta, care se stinsese in septembrie
1916.

La Tntoarcerea in capitala Romaniei
Regina a mers pe calul sau Jumbo, iar
Regele Ferdinand, generalul Henri
Berthelot si alti conducatori ai armatei
romane au mers de asemenea calare.

De la gara Mogosoaiei acestia au
mers pe "vechea sosea" unde aveau sa
intdlneasca ostasii roméni care luptasera
cu vitejie timp de 2 ani si 3 luni. Regina
descrie atmosfera festiva a orasului in care
s-a intors dupa perioada exilului, iar prin
consemnarile sale pastreza pentru
posteritate un moment unic si demn de
cinste pentru orice roman.

n Bucuresti, la intoarcerea cuplului
regal totul se schimba. Totul capatase din
nou viata, culoare iar speranta se cernea
peste fiecare om. Romanii, care-si aveau
acum patria intregita, i aveau alaturi si pe
cei doi lideri, Ferdinand si Maria, care i-au
sprijinit in faurirea idealului national. In acea
memorabila zi, 1 decembrie 1918 "orasul
pur si simplu fnnebunise [...]. Steaguri
peste tot, oameni inghesuiti la fiecare
fereastra, pe fiecare acoperis, ca sa nu mai
vorbesc de strada. Eu calaream la stanga
lui Nando , Nicolae care era de cealalta
parte a mea, iar Berthelot era in dreapta lui
Nando[...]. Ne intorceam cu Roméania Mare
— ne Intorceam ca regele si regina tuturor
romanilor ! E aproapre de necrezut, dar e
adevarat".

Conchidem prin faptul ca Regina
Maria a fost si raméane o mare personalitate
a Romaniei, fiind o fire optimista, cu un
puternic simt al responsabilitatii si cu o
activitate intensa si rodnica atat pe plan
politic dar si pe plan social, fiind adeseori
prezenta in jurul celor aflati la nevoie.

Bindar Cristian
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Ovia Herbert
1, KOLIN (un basm cehesc)

dincolo de zidurile acestei camere sunt ceilalti
dincolo de dincolo sunt ceilalti trecuti de ceilalti
colegii nostri de transpiratie

4,

noi intre paranteze

si mai sunt si cei care vor veni in continuare spre Kolin

ca oile la taiere vor veni in acest paradis cehesc (o] rilel nd 1 eigteptam $a fe'{le-a5a 96 bine |a vol

nici noi nu ne asteptam sa va oferim atit de repede atit de muit

dar incapator si calduros
pentru toti

0 sa vina tot binele peste noi
din ape ceruri si pamanturi
si nu va mai pleca deloc

pentru toti in acelasi timp

veniti spre noi

Caci si noi venim spre voi
acum pornim spre Voi
cind voi plecati spre noi.

de acum tot binele este al nostru
tot binele. )

2- 5.

sa zburam din camin!

nu mai putem

sa ne ascundem?

unde?

unde sa ne mai ascundem?
este prea mult de ascuns
am ramane prea imputinati

in cladiroiul cdmin nu se fumeaza nu se urla
nu aveti lift pentru voi
liftul este doar pentru femeile de serviciu

urcati pana la etajul patru
mai multe drumuri
in mod repetat

. . . . . supletea muschilor este apreciatd de companie
cearceafurile chinezesti sunt aici pentru noi

la culcare!
este tarziu
mereu prea tarziu

intretinerea muschilor pentru fabricuta si tatucul responsabil
cu koroanele platite saptamanal

nu se tipa pe coridoare nu deranjati pe nimeni

niciodata

va veni munca cat de curand peste noi respectati regulamentul de ordine interioaré

munca pe banda sub banda peste banda si mai ales in banda
va veni oboseala

oboseala speciala a bandei

va veni peste noi somnul bandei

cand nu poti adormi in timpul programului

regulamentul este scris pe panoul de la capatul fiecarui etaj
plus turele saptamanale de munca
nu se vede?

S . mai vedem maine pe lumina
programul este munca si noi suntem programul muncii

noi munca ei rasplata muncii noastre

mai vedeti!

va veni somnul fara vise
numai el va veni pentru noi

numai el.

3.

au semnat
si nici nu stiu ce au semnat
au semnat toate foile-contract oferite de ei

contractele in ceha nu sunt traduse in romana
asa trebuie se intelege

sunt mici omisiuni necesare

asa merge cand merge

pentru toti va fi bine
si pentru noi?

pentru noi mai mult acum
pentru voi mai tarziu
cu mult mai tarziu!

bine si asa. Foto: Cornelius Dragan
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PE JUMATATE CANTEC
(Zece tablouri cu Francesca)

Pe scena se afla doar un telefon.

Pe parcursul intregii monodrame, femeia asteapta sa sune telefonul.

Numele meu e Francesca. Dupa cum
vedeti, sunt pedepsitd. Tata m-a pus in
genunchi pe coji de nuca si le-a in-ter-zis
tuturor musafirilor sa vorbeasca sau sa se
joace cu mine. Mie Tmi place mai mult cand
ma pune pe boabe de fasole, pentru ca lasa
urme amuzante pe genunchi si atunci Tmi
imaginez ca am toata pielea plina cu buline
si sunt dalmatian. Vecina mea Borzi are un
dalmatian, Pogo, mama nu ma lasa
niciodata sa ma joc cu ea, pentru ca e
tiganca. Dar noi, totusi, ne jucam pe ascuns
in spatele blocului, la groapa cu nisip, unde
ne place sa sapam buncane cu lopatica si
cu Pogo. Eu nu am voie sa tin cdine in casa
si nici pisica. Borzi tine céine pentru ca ei

n dupa-amiaza asta, mama m-a dus
de la gradi direct la fotograf. Mi-a facut o
poza cu parul desfacut si inca una cu doua
codite prinse cu riti-piti si pe urma alta cu
funde uite-asa de mari, cu buline. in toate
am iesit bosumflatd. Intotdeauna sunt urata
cand sunt bosumflata, parca am bot de
iepure. Zambeste, scumpo, Tmi spunea
fotograful, ca uite, papusica zadmbeste. Si
tac pac. Ce se leaga el de Tensi, habar n-
are, de parca Tensi l-ar baga in seama. Tac
pac. Pozele o sé fie gata intr-o ora.

Péana atunci, mama ne-a dus si pe
mine si pe Tensi peste drum la frizerie, unde
mirosea a frica la fel ca la cabinetul medical
si acolo o tanti grasa cu invartecus de par
lila mi-a pus un cearsaf intepator la gat si a
inceput sa ma zgarie in cap cu un pieptene.
"E pacat de parul asta asa des si frumos", a
spus fnvartecusul. "Are paduchi’, a soptit
mama si atunci eu am Tnceput s& strig ca
nu-i adevarat si s dau din picioare! Nu-i
adevarat! Eu stiam ca nu sunt paduchi, ci
miscotei, toatd grupa mare a luat de la
Mugurel, dar mama pun pariu ca voia sa
dea vina pe Borzi si Pogo, desi Borzi nici
macar nu merge la gradinita! "Daca nu taci,
nu primesti cind", mi-a soptit mama printre
dinti si m-a ciupit tare de méana, iar tanti
grasa a zis: "Puisor, daca te misti, te capsez

Numele meu e Francesca

sunt murdari si numai oamenii murdari tin
caine, probabil o sa-i umple de purici si
paduchi si bacterii. Borzi e numai pe
jumatate tiganca si pe jumatate unguroaica,
iar numele ei inseamna "ciufulita". Dar eu
nu am voie sa-i spun asa de fatd cu bunica
ei, atunci trebuie sa-i spun Magdalena.
Bunica lui Borzi ne lasa sa ne jucam
impreuna si ne face si felii de paine cu zahar
si apa, daca ar sti mama sigur ar face
infract. Mie sendviciurile cu bacterii de la
Borzi mi se par mai bune decat mancarea
sanatoasa si nu-tri-ti-va pregatita de mama.
Desi acum as manca-o si pe aia, pentru ca
mi-e o foame de lup. In spatele meu sunt
platourile cu apretive pentru musafiri, dar eu

La fotograf

cu foarfeca" si atunci am tacut si am stat
nemiscata. Numai Tensi s-a smiorcéit asa,
fara sunet, pentru ca noi stiam ca pe
Mugurel |-a scos tanti asistenta la interval si
i-a zis sa vina cu parintii ca are in cap un
adevarat zacamant de miscotei silindine. Si
lui Mugurel i se scuturau mucii de plans, iar
Sebi a inceput sa se scarpine cu amandoua
mainile si a zis ca el isi deschide gradina
zoologica, cinci lei intrarea si atunci Ema si
Tibi au Tnceput sa strige "si eu, si eu" si am
inceput toata grupa sa ne scarpinam si sa
radem, pana a zis doamna educatoare:
mainile la spate, cine se mai scarpina
primeste punct negru. Si eu am incercat sa
fiu cuminte si s& nu ma mai scarpin, dar
pana la urma tot am primit toata grupa
punct negru si mainile sus, dar nu din cauza
miscoteilor, ci pentru ca n-a vrut niciun copil
sa spuna cine a cantat in timp ce se punea
in farfurii ciorba de perisoare. "Lasa, o sa
porti riti-piti pe urechi", incearcd sa ma
imbuneze tanti grasa, dar eu ma uit numai
urat la ea prin oglinda si o stréng in brate pe
nefericita de Tensi. Am o tunsoare exact ca
a mucosului de Mugurel si méine o sa rada
copiii de mine, iar Tensi o s& mosteneasca
toaté colectia mea de riti-piti, chiar si pe cea
desperecheatd, cu broscuta roz si elasticul
intins. Sa vezi ce-o sa mai planga dimineata

nu am voie sa8 ma misc de aici, pentru ca am
fost mocofana.

Cojile de nuca nu sunt prea taioase,
dupa cateva minute de stat pe ele nu mai
simti nimic. "Cand o sa cresti mare, o sa te
faci fanchir", mi-a soptit pe ascuns o
prietena dragutd a tatei. Stau asa, cu
mainile ridicate si mi-e foarte-foarte rusine
ca ma vad ceilalti. Invitatii alearga prin
camera mica si se joaca pac-pac. Eu stau in
bucatarie in genunchi si sunt invinzibila. Ma
intreb cat mai dureaza pana se aduce tortul
cu crema de cacao si nuci, pentru ca atunci
sigur o sa ma ierte, ca sa suflu in lumanari.
Aziimplinesc cinci ani.

cand o trag de caltii dia sa-i prind moate, ca
asta e, trebuie sa suferi pentru frumusete,
de ce ne-am nascut daca nu sa suferim.
"Tundem si papusa haha?" si tanti mov tot
mai crantane la parul meu cu multe maini
taioase parca e caracatita din desene
animate, dar eu nu vreau s-o cioparteasca
pe Tensi, ca atata suflet am si eu pe lumea
asta.

Mai bine ma gandesc cum ar fi, din
greseala, sa taie punctul negru prins cu
agrafa de guler. Atunci tata n-ar mai avea
motiv s& ma astepte acasd cu batul de
pescuit ala subtire si care se incoldceste de
doua oriinjurul meu ca sarpele silasa dungi
rosii umflate, desi nu e asa rusine mare sa
iei punct negru o singura daté-n viatéd daca a
luat toatd grupa. Pana si paracioasa de
Lioara, ca pe ea aridicat-o prima in picioare
doamna educatoare, dar ea a zis ca nu stie
de data asta cine-a fost si atunci doamna a
spus amenintator "Bineee, unul pentru toti
si toti pentru unul" si ne-a pus punct negru in
piept la fiecare. lar lui Sebi, care sil-a rupt, i-
a zis ca i-l lipeste cu aracet drept in frunte,
sa rada de el si cainii. Eu cred cé de-aia n-a
vrut nimeni sa spuna, pentru ca nu stia
nimeni, pentru ca am céantat incet de tot si
cu buzele stranse si cantecul era asa de
frumos, il stiam de la Borzi.

Crista Bilciu

Piesa aflata in repertoriul Teatrului Odeon, in regia Cristei Bilciu.
Continuarea piesei, in numarul urmator.
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treceam printr-o pasa proasta —

sentimente de vinovétie inutilitate pe scurt depresie

am zis sa merg sa ma spovedesc

poate ajuta la ceva nu eram sceptica

pe cat ar fi trebuit sa fiu si m-am dus la biserica din cartier
cum am intrat mi-au dat un batic sa-I pun pe cap

cu explicatia ca asa se cuvine ca-s femeie

am par si asta-i sminteste pe barbati

n-am prea inteles chestia asta

si barbatii au par ba unii chiar lung si des ca preotul
plus barba stufoasa zbarlita si-mi pune preotul

direct mana peste bot (aveam un herpes care s-a spart)
sarutd méana ca asa-i la noi la ortodocsi

apoi Tmi plesneste si-o cruce grea tot peste bot peste herpes
saruta si crucea, doar esti ortodoxa, nu?

confirm siderata ingenunchez imi pune patrafirul peste cap
insa eu il priveam si-l vedeam cum se leagana

pe scaun ca intr-un sezlong-balansoar

apoi intrebarile de rigoare printre care si cea inevitabila
daca fumez eu recunosc ca din cand in cand

preotul intra direct in miezul problemei —

stii cum se zice la tutun? iarba dracului si preotul bifeaza
cu un ranjet de satisfactie - pacat, mare pacat!

apoi Tmi explica parinteste ca de céate ori aprind o tigara
il tamaiez pe necuratul ma abtin s& comentez

si inevitabil ma intreaba daca am un sot

ii spun ca nu insa el ma trage de limba fara pic de tact —
atunci un prieten trebuie sa ai pe cineval

confirm si el bifeaza din nou — pacat, mare pacat!
traiesti Tn necuratie imi pare rau dar nu te pot dezlega
de pacate nu te pot impartasi pentru fiecare

impreunare sapte ani esti oprita de la impartasanie!

fac un calcul simplu si trag concluzia fireasca —

asta Tnseamna ca n-o sa ma pot impartasi

niciodata in viata asta si daca

nu ma impartadsesc nu ma mantuiesc, asa-i?

asa-i! bifeaza magistral preotul si ranjeste de parca

s-ar fi deschis in fata lui fioroasa un diplomat

plin cu bani parca ochiul dracului se zice la ban, asa-i?
intreb naiva ei naiva pe dracu' si inevitabil

preotul se infurie tasneste din sezlongul-balansoar

ma afuriseste in toate limbile pamantului

cat pentru sapte vieti Tn timp ce eu ies calma impacata
din biserica de cartier cu ditamai cupola aurita

Foto: Cornelius Dragan
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Ofelia Prodan

Recent sosita in Ro. les din casa sa vad Bucurestiul.
Nu mi-a placut niciodata. Poate o sa-mi placa

acum, merg chiar la Universitate.

Tn timp ce-mi incarc cardul RATB trece

autobuzul 268 care ma ducea direct la Universitate.

Injur in gand, urmatorul vine peste

20 de minute sau chiar o jumatate de ora.

Se lucreaza la metrou, se lucreaza incrancenat si de zor,
dar metroul tot nu-i gata. Vine in schimb 168.

E bun si asta. Ma urc. Din fericire, gdsesc un loc liber langa geam.
Langa mine se asaza un pensionar si langa el

sta Tn picioare alt pensionar. Cei doi discuta.

Eu prind ceva din discutia care era destul de cifrata.

Incerc totusi: ,Aaa, vorbiti cumva despre

lucrarile la metroul Drumul Taberei?"

,Da, da, agentiile astea straine ne-au furat fondurile

si, nal, iatd ca nu mai vine metroul, ca de unde metroul,
l-au bagat in buzunare, ce sa facem,

asteptam autobuzul! Strainii astia care ne fura

si noi nu facem nimic!" ,Pai", zic eu surprinsa, ,din cate stiu,
lucrurile stau altfel: ne furam noi singuri caciula!"

,Adica ce vrei sa zici, domnisoara?

Nu cumva esti impotriva statului de drept?

Nu cumva te duci in piata la miscarea aia #rezist?

Stii a cui e sigla?" Eu nu mai rezist,

deja jubilez si plusez fara jena:

,Mai mult, nu doar ca merg in piata si rezist,

dar am fost invitatd de Monica Macovei la Bruxelles

sa vorbim deschis despre lupta anticoruptie!"

Normal ca n-am fost invitata, dar simteam eu o placere
indescriptibila sa-i provoc si i-am provocat

suficient cat s nu ma injure decat tot in gand si s-au grabit
sa coboare ofticati, in timp ce un tanar

cu un carucior n care era un bebe plangacios

a intors discutia de unde a plecat: ,O s& ajungeti sa va vedeti
nepotii cersind bani pentru o paine la gura de metrou!"

{' _
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doamna Coca, nu vreti o cafea? nu draga, bea linistita mie nu-mi place
nici cafeaua nici tutunul eu am alte pacate le zic cruci

eu am trei cruci de dus in viata asta prima a fost cand eram studenta la Litere
la grupa de limba engleza imi placea tare mult un baiat

ne-am casatorit si am ramas insarcinata dar aveam sarcina toxica era sa mor
ce era sa fac? am facut avort si m-am dus ca tot omul cu frica

de Dumnezeu si m-am spovedit dar popa era omul Securitatii a doua zi

stiau toti profesorii de isprava mea m-au scos in fata clasei

m-au dat drept exemplu negativ m-au numit dusmanul poporului

dar eu am fost mandra n-am plecat capul nici n-am intrat

in pamant de rusine dar au urmat persecutiile nu scapai asa usor

pe mine nu m-au lasat sa-mi dau examenul de licenta asta a fost prima cruce
n-am diplomé desi am terminat facultatea cu note bune

pe urma m-au angajat ca traducatoare afurisitii m-au pus singura

intr-o camaruta mica si rece avea doar un birou

cu masina de scris la care lucram si un resou iarna asa am facut otita cu puro
m-au operat fara anestezie eram dusmanul poporului

mi-au taiat si parul aveam un par negru lung si ondulat eram frumoasa

dar ei m-au lasat fara par sub pretextul ca fac otita din nou

asta a fost a doua cruce apoi barbatul meu a inceput

sa ma insele chiar pe fata le aducea acasa eu nici pas nu spuneam

era barbat solid eu micutd ma punea jos cu o palma

Tmi doream sa mor dar a fost invers a murit barbatu-meu a facut infarct

si eu l-am plans pana am luat-o razna ma duceam fin fiecare zi

la bisericd aveam numai cruci si icoane pe pereti

securistii ziceau ca fac vraji nu dormeam deloc noaptea ma rugam

cu candela aprinsa si-am tot dus-o asa pana mi-a zis preotul

dar tu Coca esti o femeie frumoasa nu vrei sa treci diseara pe la mine
preoteasa e plecata la cuscri am crezut ca lesin

popa era barbat bine imi venea sa ma duc numai asa ca sa le fac in ciuda
dar nu m-am dus si nici pe la biserica n-am mai céalcat

asa am ajuns la batranete sa imi caut barbat

si nu gasesc umblu toata ziua de zici ca-s chiauna

(din volumul in curs de aparitie Fisa clinica)

Foto: Cornelius Dragan
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Foto: Cornelius Dragan

Puf-puf!

Cand ea trece spre supermarket

cu rochia de vara mulata pe corp cu decolteu

si esarfa fina transparenta la gat

cu sandale cu toc si bareta subtire

I&sand mireasma de parfum frantuzesc

in aerul imbacsit de praf

toti muncitorii de la metrou incremenesc

si o privesc tamp Ce ti-as face

Da ce nu ti-as face mai zice cate unul

Ce solduri ce fund zice altul

Ma, dar decolteul ala ma termina

ea aude zdmbeste discret

si merge delicat pe trotuar ajunge la supermarket
isi cumpara lamai apa plata

apoi trece din nou printre muncitorii

de la metrou si iar Ce ti-as face

Ma da ce nu ti-as face si ea puf-puf

cu parfumul frantuzesc

cu un gest elegant arunca esarfa

dupa umar scoate Iphonul isi aranjeaza parul

de fapt se uita la ei se amuza de mutrele lor

si, ca din intdmplare, scapa Iphonul in groapa
toti muncitorii se imbulzesc

fericitul care pune mana pe el jubileaza

Ce-mi dai ca sa ti-| dau si ea murmura suav

It dau ce n-ai visat niciodata

si fsi ia Iphonul cu un gest parcé prea grabit

si puf-puf parfumul in ochii

fericitului care o Tnjura si toti rad de el si el tace
sta ganditor sprijinit de baraca meditand

Da, da, asta chiar n-am visat niciodata!

iar ea e departe ea e la terasa

bea cafea cu inghitituri mici sta picior peste picior
uitdndu-se prin esarfa transparenta

la cei doi tipi musculosi care se uita fix in decolteul ei
cu aceeasi expresie tampa.

Puf-puf si mireasma de parfum frantuzesc ajunge la ei.
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Diana Geacar

Kit de supravietuire

Pentru un maxim de prospetime,
produsul e invelit in atmosfera protectoare,

scrie pe eticheta ruptd. O mana tine corpul, cealalta apasa
pe cutit. Eliberat de cap, corpul aluneca pe podea. Si

de cateva ori in chiuveta. Femeia nedormita
razuie solzii si taie pestele in bucati potrivite

pentru fiul ei, gandindu-se la textul ala insensibil,
facand o asociere intre atmosfera protectoare si viata

cu tatal ei. Gura pestelui e deschisa larg,
ca si cum si-ar masura cuvintele.

E o noapte in care cu greu iti faci loc

Tntr-o ureche aud bataia inimii, in cealaltd ezitarea
norilor. La mijloc, gandul ca trebuie sa inteleg

ce ni s-a intdmplat face ravagii. Tunetul intarzie.
Nu trebuia sa ajungem aici. Trebuia sa muncim

pamantul si sa avem grija de celalalt. Nu era nimic
complicat. Nu trebuia sa avem resurse

nebanuite, nevoi si fobii noi. Dumnezeu,
de cealalta parte a Lunii, se uita la Pamant,

cum se intinde spre el ca un copil, dar nu are incredere
sa-si dea picioarele jos din pat.

Acum sa te vad si pe tine parinte

Stam lungiti Tn dormitor si ne uitdm la Discovery.
Si crocodilii sunt simpatici cand sunt mici, imi spune

tatal meu. In curand o sa faca transplantul medular.
Eu Tncep sa rad. Mai stii, 1l intreb dintr-odata,

cand mi-ai rasturnat galeata de gunoi
in pat pentru ca n-am vrut s-o duc

exact in momentul ala. Si rad iar. Nu i-am spus
niciodata ca nu-mi placea sa duc gunoiul

pe lumina, pentru ca zgomotul pe care il scotea galeata
cand o loveam de ghena mi se parea ca invita

cartierul sa-si noteze data, ora si imprejurarile
in care au surprins un animal rar. Acum ma uit la el

si l astept sa rada. Tsi tine un picior ridicat, cu genunchiul
indoit. Dupa chimioterapie, are pielea cenusie, uscata si subtire,

carnea ii atarna pe os. Ochii ii sunt iesiti din orbite si pe cap
i-a crescut puf galben. Asa am facut, ma intreaba

cu o voce sparta, iar eu imi retrag cuvintele
pe rand, pana cand nu mai ramane decat teama.

Din volumul ,,Dar noi suntem oameni obignuiti”,
Editura Cartea Roméaneasca, 2017
Kit de supravietuire

Foto: Cornelius Dragan
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Gelu Diaconu

(17.)

cainelui mort de pe platoul
de langa Calea Uranus
ii ieseau viermii prin orbite

ai luat un bat si l-ai infipt
in gaurile intunecate
ca sa-i omori

iti parea rau de
bietul animal
chiar daca pentru el nu mai conta

moartea nu te speria

fiindca ii cunosteai chipul —

o fetitd de zece ani otravita

sau unchiul care-ti aducea

guma de mestecat & bile de sticla

tu si tovarasii tai
o taiati pe platoul de langa Calea Uranus
cand va intorceati de la cinematograful Modern

azi vechea Cale Uranus nu mai exista
nici Modernul

in locul lor sta tolanita caracatita
Casei Poporului

doar moartea
da mereu tarcoale
si mai taie cate un nume de pe lista

viermii le-au mancat ochii
& sufletele lor orbecaiesc acum
pe langa catedrala mantuirii neamului

Foto: Cornelius Dragan
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(23.)

holuri cu mochete grena
& mirosuri de varza calita —

uite realitatea cum fiti face cu ochiul:
pereti cu reclame imobiliare

catalini si cataline zambind

& tinand in méini apartamente

ca voievozii de pe zidurile bisericilor

usile automate prin care intra si ies
tipi in costume stranse pe corp
& functionari fara chipuri

vocile iti soptesc

ca distrugerea e unica solutie
daca vrei sa-ti recapeti
libertatea

de undeva se aude un aspirator
& femei de serviciu in uniforme
de asistente medicale
manuiesc tuburi gofrate
aspirand praful de pe mochete
si crampeie de realitate

apoi bum — o usa trantita

si uite cum cosmarul se lasa usor
ca un tantar

pe méana amortita

si-ti baga-n vena ferestre intunecate
prin care se vad luceferi blanzi

si cladiri imense, ferecate

(Poemele fac parte din volumul recent incheiat "Vocile".
In prezent lucreaza la finisarea romanului ,,Sebastian”, volum
care reproduce ultima zi din viata scriitorului).
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Mihail Galatanu
OBICEIURI DE INMORMANTARE

Ei te duc. Si
te lasa
acolo.

Ce stirpe,ce semintie
barbara
ar face aceasta?

Ce vietati

ar face asta,

cu semenul lor, frate,
sa il arunce

n mormant,

pe nemestecate?

Sisa
il ingroape
n pamant?

Cum de
se-ndura?

De ce oare
n-am gasit
alta metoda
mai buna?

Alta taina
mai putin cruda?

De exemplu,

sa il ingropam

intr-o cripta transparenta
sa il vedem

din cand Tn cand,

sa para

ca doarme?

(2.) * iar zboara duhul
pe intinsele

olaturi

ale cunoasterii

si nici macar

nu stim

unde zboara

si ce vede

si nici macar
ce stie

si cu atat
mai putin

ce afla

duhul zboara
si mananca
pamantul

si urca

si in ceruri

in care vibreaza
cuvantul
Domnului

ls*

Caci Tnsusi Cuvantul
Domnului

a facut totul
Cuvantul Domnului
are entitate

de sine statatoare

si putere

intinsa

ca o dogoare

caci insusi
Cuvantul Domnului
A facut

Totul

Caci

Tnsusi

cuvantul

CE-O FI FOST...?

Ce-o fi fost in capul
poetului

ala de-a scris: ne puna-n
incaperea

aceluiasi sicriu, asta daca
a fost, totusi, ceva? Ham?
Poti sa zici ce-a vrut

sa spuna

cu asta?

Poate
hamaia
la luna?

Cum adica sa ne puna-n
incaperea
aceluiasi sicriu?

Pai, tehnic vorbind,

nu se poate!

la ginditi-va
dumneavoastra oleaca:
cum sa curga

lichidele noastre

unul peste altele?

Si, mai ales, lichidul de
imbalsamare?

Asta e o infamie,

nici nu pot sa o exprim, e
0.

cum sa-i spun?

O totala lipsa

de politete

intre morti,

adica

intre mine

si dumneavoastra...

poezie

...e0...
metafora,

de-a dreptul,
daca

va puteti inchipui
asa ceva!

(Si, aici, ma sufoca
indignarea!)

Ca,

uite

pana aici

am ajuns.

Sa ne iubim
intr-atat

incat

sa ne fie sete
sa fim

in acelasi sicriu.

Si ce pozitie obscena:

eu sa fiu
peste iubita mea.

Da, cu fata in jos.

Adica,

intr-un fel,
ingropat

in parul ei,
cernoziom fatal.

In pozitia misionarului.

inca adulmecand-o,
Inca iubind-o.

Inca rastignind-o
pe trupul meu.

Asta inseamna

ca sicriul se cheama
duplex

trebuie sa fie

pentru doua persoane.

Arfi

atunci

ca doua

jumatati de piersica,
sicrie gemene,
mustoase,

mustind de iubire.

Si cine sa ne puna?

Cioclii,

mai inghesuind
cate-un umar,
mai ciumpavind
un san

ca sa-ncapa,
mai Tmpingand
un picior
care-a fost lasat
afara

singur

de unul

singur

sa moara

Mai ungand balamalele,
cu unsoare,
ca sa se inchida

si sa prinda
fnauntru
pentru totdeauna.

Aproape sa fiu,
de-a pururi,
de sanul tau.

De ochii tai.

Mereu

vor plange
lichidele

din tine.

Eu voi dormi,
mereu.

Din volumul
"Vazatorii cu inima", 2017

Astazi, o vad pentru a treia
Oara, face lucrurile

Cu aceleasi migcari.

intra repede

In magazinul de la parter,
lese putin nedumerita,
Trece pe langa zebra,

cu ochelarii mai mari decat
Ochii ei mirafj.

Culoarea pardesiului,

Imi d& senzatia de mestecare indelungata

a nisipului cu pietricele.

Se uita in pamant, parca
Un necunoscut ca mine

I-ar putea ghici in palma din prima.

Intra in statia de metrou,

Tragand dupa ea, toata strada,

precum o fata de masa plina.

Poezia apare atunci

Cand are loc cea mai frumoasa
Imbinare dintre padurile tropicale

Si padurile musonice,
Undeva in Vietnam,
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Savu Popa

Oltenia city

dkk

viata la tara e departe
in camera bunicului batea un ceas pe care I-am crezut stricat
un radio merge in surdina

acelasi motan sare pe masa plina de resturi de pepene are aceeasi ochi ca un cer de
dincolo de acest cer vizibil caci la sat dincolo de cer nu se afla universul

se afla tot un cer iar dincolo de acest cer alt cer
sitot asa

un lant trofic de ceruri

care se devoreaza intre ele la fel de senin
ca soarele bland de la sfanta Méarie MICA
pe care il priveam din usa bisericii din sat

seara vad un stol de ceruri
cu stomacurile aeriene
incarcate de bucati de cer nedigerat

Cand un copil viethamez, se desparte de grup,

Vine spre tine,

Cu un bol de orez,

Un fruct,

lar tu i stii povestea,
Aceeasi cu a pamantului
Din care a crescut acel orez.

Foto: Cornelius

'
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cronica de film

Un fel de joc pe calculator —
Principii de viata

Principii de viata, cel de-al doilea
lungmetraj al regizorului Constantin
Popescu merge pe varianta destul de
modesta a unui joc de-a cinematografia:
cum sa scoatem dintr-o zi obignuita a unui
om elementul cheie care sa merite atentia
spectatorului. Scenaristii (Alexandru Baciu
si Razvan Radulescu) l-au asezat in
scenariul lor pe Emilian Velicanu (Viad
Ivanov) care trece printr-o serie de
intimplari cotidiene, strict personale, carora
nu doar ca trebuie sa le faca fata dar sisale
depaseasca ca la o proba de escaladat
obstacole.

"Sportivul" nostru, Velicanu, face
slalom intre doua familii - una a fostei
neveste care ii creste baiatul (Gabriel
Huian) linga un alt barbat si propria familie
in care actuala nevasta se imparte intre
dadacirea copilului lor si morala destul de
plictisita si sictirita a femeii care e atit de
mult prinsa de rolul ei, incit nu se mai poate
bucura de nimic. Sotia actuala il are pe
"trebuie” Tn spate ca pe o roaba in
maruntele dar importantele treburi zilnice,
iar Velicanu are principii de viata care se pot
aplica, la o adica, si cu mai putin complicata
corectie fizica.

Fosta sotie a lui Velicanu apare ca o
figura stearsa si bintuitda de probleme
financiare linga resemnatul ei sot care nu-I
mai poate controla pe fiul ei, un adolescent
razvratit care ii dispretuieste pe toti in egala
masura si fara remuscari. Cam asta e toata

miscarea de trupa pe care o presupune un
exercitiu minimalist fara roade pe alese.
Psihologia filmului e conventionala si
anosta, fara emotjile si micile revelatii pe
care ni le oferea Portretul luptatorului la
tinerete, un film construit pe ideea ca viata
nu poate fi traita oricum si ca in orice om
binele sau raul isi au partea lor de adevar.
Partea de adevar a lui Velicanu se consuma
linigtit pentru un loc de parcare, pentru un
bilet platit la mare, pentru domesticirea fiului
si de aici isi extrag si celelalte experiente
firele narative. Nu poti sa nu te intrebi totusi,
daca Velicanu e un familist atit de bun
(exceptind aplecarea lui spre idei fixe), cum
se face ca e la a doua casnicie si de ce
prima sotie ii reproseaza ca a lasat-o sigura
sa creasca copilul pe care acum nu il mai
poate controla? Poate aici sa fie incarcatura
psihologica pe care a contat regizorul dar e
atit de ascunsa de valul de cumparaturi pe
care il face Velicanu si de discutiile sterile
(despre munca), incit nu e ugor de apreciat.
Sora geamana a Principiilor... e
Felicia, Tnainte de toate, un film mai reusit
pe care Razvan Radulescu sgi-a pus
semnatura. Succesul acelui film vine si din
faptul ca actiunea e mai fluida, exista spatii
linigtite, tacute, in care poti sa relationezi
evenimentele, ai timp suficient sa meditezi
asupra dialogului si sa plasezi mental
urmatorul cadru pe care poti sa-I ghicesti
sau nu. Acolo poti sa vorbesti de expresii,
sentimente etc. La Constantin Popescu

camera se misca incontinuu si acesta pare
sa fie un joc care sa-l1 {ina pe spectator
conectat la ceva viu, la viata agitata a lui
Velicanu careia nu-i mai prognozezi nimic,
doar astepti sa vezi ce se mai intimpla. Si ce
se intimpla? Pai, Velicanu fisi "aplica"
principiul de viata si pleaca in vacanta asa
cum a stabilit. Un tel atins daca {inem cont
ca Felicia se intoarce de la aeroport ratind
zborul (dar cu o victorie care ne-a mai
racorit putin). Si intr-un caz, si in altul te
intrebi - si asta pare sa fie partea buna a
scenariului - daca asta inseamna viata si
cite asemenea personaje nu trec in fiecare
zi pe linga noi pe strada.

Poate ca filmul ar fi trebuit sa aiba titlul
Reguli de viata. Principiile tin de o fibra mai
profunda pe care protagonistii, oricit de
simpatici ne-ar fi, nu 0 au gi nici nu se
straduiesc sa o aiba. Vlad lvanov face un rol
de zile mari pe acest scenariu care nu ne
ofera prea mult si tine in spate, cavaleresc,
si jocul mediocru al celorlalti protagonisti
(actuala sotie care nu mai iese din tiparul
consoartei preocupate, cu o mutra plictisita
si acra, baiatul care se vrea cu orice chip
autist si pentru atingerea telului nu mai
ridica ochii din telefon sau monitor). Eu sper
ca dupa ce aburii minimalismului vor fi
trecut, Constantin Popescu ne va oferi,
generos, un film asa cum numai el stie sa
faca.

Violeta lon
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